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Bu kilavuz nasil kullanihir?

Bu kulavuz bir kisa filmi fikir asamasindan festival perdesine kadar
gelistirmek isteyen herkes i¢in hazirlanda.

Kilavuz, bir kisa filmin gergek {iretim sirasini izler. ilk béliimler kisa filmin ne
oldugunu ve onu uzun metrajdan ayiran anlatt ekonomisini anlatir. Ardindan
fikir, konu, tema ve ana fikir gelir. Sonra hikaye, karakter, diyalog ve sahne
yazimi ele alinir. Bu temel izerine logline, sinopsis, tretman ve senaryo yazimi
kurulur. Kilavuzun ikinci yarisi yazili metni filme donistirmekle ilgilidir:
tasarim ve yapim hazirligi, haklar ve etik, yonetmenlik, post-prodiiksiyon ve
son olarak festival, fon ve dagitim.

Bolumler sirayla okunmak icin yazildi, ama her biri tek basina da kullanilabilir.

Uzerinde ¢aligtigimiz bir proje varsa ilgili boliime dogrudan gidebiliriz.
Kilavuz boyunca karsilasacagimiz isaretler

SINAMA

Her boliimiin sonunda, o asamada kendi projemize sormamiz gereken
sorularla ilgili bir kontrol listesi bulunur.

ORNEK

Kilavuz boyunca tek bir (kurgusal) kisa film projesini adim adim gelistirecegiz:
Elif'in hikayesi. Elif, babasinin 6limtnden beri annesinin telefonlarini
a¢mayan otuzlarinda bir kadindir. Bir gece eve dondiigiinde, annesini yedek
anahtarla igeri girmis, balkonda onu beklerken bulur. Bu hikayenin konusunu,
temasini, logline'ini, sinopsisini, tretmanini ve senaryo sayfasini sirayla
gorecegiz.
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iPUCU

Pratik oneriler ve sik yapilan hatalardan ka¢inma yollar: bu kutularda yer alir.

Kilavuzun sonundaki Ekler bolimiinde tiim kontrol listelerinin tek sayfalik bir
ozeti, doldurulabilir sablonlar, Tiirkge-Ingilizce terimler s6zIigi, bir izleme
listesi ve 6nerilen okumalar bulunur.

p
NOT

Festival kurallari, destek yonetmelikleri ve yasal diizenlemeler sik degisir. Bu
kilavuzda verilen bilgiler Ekim 2026 itibariyla genel bir ¢erceve sunar. Bagvuru
yapmadan once ilgili kurumun giincel duyurusu ve kurallari mutlaka kontrol
edilmelidir. Hukuki konulardaki bilgiler genel bilgilendirme amachdir, hukuki
danigmanlik yerine ge¢mez.

Bu kilavuz ticretsizdir. Kaynak gosterilerek, degistirilmeden ve ticari amag glitmeden
izin almaksizin paylasilabilir (Creative Commons BY-NC-ND 4.0).

Gorts, 6neri ve diizeltmeleriniz i¢in: kisafilmkilavuzu@gmail.com
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BOLUM 1

Kisa filmi tanimak

Kisa film, kisa olmamn getirdigi stmint bir dezavantaj olarak degil, bir
bicim olarak kullamr. Bu boliimde kisa filmin ne oldugunu, ne olmadigin
ve onu ayakta tutan anlatt ekonomisini ele alvyoruz.

Kisa film nedir?

Kisa film, kendi i¢inde biitinligi olan, bagimsiz bir gorsel-isitsel anlati
bicimidir. Kisa filmin stiresi i¢in tek bir evrensel tanim yoktur; tanim, filmi
kimin degerlendirdigine gore degisir.

Kurum ya da baglam Kisa film tanimi

T.C. Klltur ve Turizm Bakanhg, kisa Suresi otuz dakikanin altinda olan filmler
film destegi duyurulari

Festivaller ve yarigsmalar Her festival kendi sinirini koyar; 15, 20, 30 dakika
gibi Ust sinirlar yaygindir

Pratikte Festivallerde gosterim alan kisa filmlerin buyutk
bolima 5-20 dakika arasindadir

Sire, yalnizca teknik bir sinir degildir. Festivallerde gosterim programi
hazirlayanlar i¢in de pratik bir dlctttir: Bir kisa film programina 25 dakikalik
bir film yerine 10 dakikalik iki film koymak ¢ogu zaman daha kolaydir. Kisa olan
film, secilme sansini da artirir.

Kisa film ne degildir?

“Kisa film, sinema filminin bekleme salonu degildir.”
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Sik rastlanan hata, kisa filmi bagka bir seyin parcasi ya da hazirligi olarak
gormektir. Bu yaklagim, kisa filme 6zgi unsurlarin goz ardi edilmesine yol
agar.

 Kisa film, sinema filminin kisasi degildir. Kisa film olarak tasarlanmus,
bagka bir formatta ayni etkiyi yaratamayacak, ayni gticle anlatilamayacak bir
fikirden dogar. Bir uzun metrajin 6zeti ya da sikistirilmig hali degildir.

e Kisa film tek bir sahne degildir. Sahne bir biitiintiin pargasidir; kisa filmin
kendisi bir biitiindiir. Bagi, ortasi ve sonu olan, kendi icinde tamamlanmig
bir deneyim sunar.

e Kisa film bir tanitim araci degildir. Reklam, miizik videosu ya da sosyal
medya icerigi benzer siireler ve araclar kullansa da kisa film degildir. Bu
tlrler bir Griing, bir sarkiy1 ya da bir markay: tagir; kisa film ise bir hikayeyi
ya da bir deneyimi.

 Kisa film yalnizca bir “kartvizit” degildir. Pek ¢ok yonetmen kisa filmle
kendini tanitir ve uzun metraja gecer. Ama yalnizca yetenegi kanitlamak
icin gekilen, kendi hikayesine inanmayan filmler genellikle bu amaca da
ulasamaz.

Anlati ekonomisi

Anlat1 ekonomisi, filmdeki her unsurun bir islevi olmasi ve gereksiz higbir
seyin bulunmamas: demektir. Kisith stirede, en az aragla en giicla etkiyi elde
etmek, kisa filmin her katmaninda kendini gosterir.

“Kisa film anlatma degil, yogunlastirma sanatidr”

— Asya Leman

Hikayede

e Tek bir fikir, tek bir catigma. Kisa film genellikle bir “an”, bir dontim
noktasini ya da tek bir duyguyu isler. Birden fazla alt hikaye dikkati dagitir.

* Geg gir, erken cik. Hikdyeye olayin ortasindan girilir, mesele ¢6ziildigi
anda cikilir. Uzun girislere ve acgiklayici hazirliklara yer yoktur.

e Kisa bir zaman dilimi. Hikdaye ¢ogu zaman birkag saat ya da tek bir giin
icinde gecer.
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Karakterde
» Az karakter. Genellikle bir ya da iki ana karakter yeterlidir. Her yeni
karakter, seyircinin tanimasi gereken yeni bir yuktir.

e Hizli kurulum. Karakter uzun ge¢mis anlatilariyla degil, ilk birkag
saniyedeki bir davranis, bir jest ya da yaptig1 bir segimle tanitilir.

o Islevsiz karakter yok. Her karakter hikayeyi ilerletmeli, catisma yaratmali
ya da ana karakteri bir sekilde aciga ¢ikarmalidir.

Mekanda
e Az sayida mekan hem anlatiy1 yogunlastirir hem de yapimi kolaylastirir. Tek
mekanda gecen kisa filmler ¢ok yaygindir.

e Mekan yalnizca dekor degildir; karakter ve atmosfer hakkinda bilgi tasiyan
bir anlat1 6gesidir.

Diyalogda
e Az ve 6z konusma. Karakterler duygularini acikca sdylemek yerine
davraniglariyla gosterir.

e “Goster, soyleme” ilkesi kisa filmde daha da 6nemlidir. Bir bakis, bir nesne
ya da bir sessizlik bir sayfa diyalogun yerini tutabilir.

Goruntide
e Tek bir nesne ya da imge c¢ok sey soyleyebilir: bir fotograf, kirik bir saat, bos
bir sandalye.

e Her plan bir bilgi tagimalidir. Yalnizca “glizel gortindiigi” icin ¢ekilen planlar
kurgu masasinda elenir.

Kurguda ve sonda

e Ritim sikidir, tekrara yer yoktur.
e Seyircinin zekasina gtvenilir: Bazi bogluklari seyirci kendisi doldurur.

e Kisa filmler genellikle gticli bir imge, bir dontigtim ya da agik uclu bir anla
biter. Her seyi baglayan uzun bir kapanisa gerek yoktur.
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ANLATI EKONOMIiSiNiN TEMEL SORUSU

“Bu sahneyi, bu karakteri ya da bu repligi ¢ikarsak hikaye bir gey kaybeder
mi?”

Kisa filmde tur

Tir, filmin seyirciyle yaptig1 anlagmadir. Kisa filmde tiir, iki diizeyde
dastntlebilir: filmin bigimi (nasil yapildigi) ve anlati tiird (ne tir bir hikaye
anlatti8). Festivaller de yarigma kategorilerini genellikle bu ayrima gore
belirler.

Tir neden 6nemlidir?

e Seyircinin beklentisini yonlendirir. Seyirci nasil bir deneyim yasayacagini
onceden sezer.

e Kisa siirede iletisimi kolaylastirir. Ttrtn bilinen kodlar: sayesinde uzun
actklamalara gerek kalmaz. Bu, kisa film i¢in biytik bir avantajdir.

e Yazara ve yonetmene yol gosterir. Ton, yapi, tempo ve gorsel dil gibi
kararlari netlestirir.

e Dagitimi etkiler. Festival kategorileri, platformlar ve hedef kitle tiire goére
sekillenir.

e Yaraticilik icin zemin sunar. Tirtn kurallarini bilmek, onlar: kirmayi ve
donistiirmeyi de miimkin kilar.

Bicime gore tirler

Kurmaca Senaryoya dayali, oyuncularla ¢ekilen filmler. Kisa filmlerin en
yaygin bigimidir.

Belgesel Gercek kisi, olay ve mekanlari anlatir. Gézlemci belgesel,
portre, réportaj agirlikli belgesel ve deneme (essay) belgesel
gibi alt bicimleri vardir.

Animasyon Cizgi, stop-motion, 2B/3B bilgisayar animasyonu, kum ya da
kagit animasyonu. Uretimi zaman alici oldudu icin kisa format

animasyona ¢ok elveriglidir.

Deneysel Klasik anlati yapisinin disina ¢ikip imge, ritim, ses ve bicimle
oynar. Video sanatina yakindir.
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Yapay zeka destekli
filmler

Melez bicimler

Anlatiya gore tiirler

Dram

Komedi

Korku

Gerilim

Bilimkurgu, fantastik,
absiirt

Romantik

Toplumsal gercekgi

Kara film, sug, aksiyon

Kisa filme 6zgii formlar

Gorlntd, ses ya da diger anlati 6gelerinin dnemli bir kisminin
yapay zeka modelleriyle Uretildigi filmler. Yeni bir alan oldugu
icin festival kurallari hizla degismektedir (bkz. Bolim 11 ve
15).

Belgesel ile kurmacayi karistiran (docufiction) ya da
animasyonla belgeseli birlestiren (animated documentary)
filmler.

En yaygin tir. Tek bir an ya da duygusal kirilma lzerine
kurulu hikayeler kisa formata ¢ok uygundur.

Tek bir komik fikir ya da durum Uzerine kuruldugunda iyi
calisir. Zamanlama her seydir.

Kisa formatin en basarili tiirlerinden biri. Tek bir korku fikri,
tek mekan ve gicli bir son yeterlidir. Lights Out, Mama ve
Saw gibi pek ¢ok uzun metraj korku filmi bir kisa filmden
dogmustur.

Sinirli zaman ve mekan, gerilimi dogal olarak artirir.

Bir "Ya s0Oyle olsaydi?” ("What if...?") sorusu etrafinda kurulur.
BuyUk dlnyalar yerine kiguk ve kisisel hikayeler tercih edilir.

Genellikle bir karsilasma, bir ayrilik ya da tek bir an etrafinda
doéner.

Gog, yoksulluk, aile, kadin haklari gibi toplumsal konularla
ilgilenir. Avrupa ve Tlrkiye festivallerinde giicli bir gelenektir.

Bu tirler de kisa formatta islenebilir; ancak genellikle daha
ylksek butce ve yapim deneyimi gerektirir.

e Mikro ya da cok kisa filmler: 1-3 dakikalik, genellikle tek bir fikre ya da
sirpriz sona dayanan filmler. Bazi festivallerin bunlar icin ayr1 kategorileri

vardir.

e Tek plan filmler: Kesintisiz tek bir ¢ekimle anlatilan filmler.

e Diyalogsuz filmler: Tamamen gorsel anlatiya dayanir. Dil engeli olmadigi
icin uluslararasi festivallerde avantajhdir.

BOLUM 1 - KISA FiLMi TANIMAK



e Dikey ve sosyal medya kisa filmleri: Telefon ekrani i¢in ¢ekilen, son yillarda
yayginlasan bir form.

Tur secerken dikkat edilecekler

e Kisa formata uygunluk: Tek bir fikir, durum ya da duygu tizerine
kurulabilen tirler daha iyi isler. Kapsaml bir diinya kurulumu gerektiren
hikayeler zorlanir.

e Biitce ve imkanlar: Bilimkurgu, aksiyon ve dénem filmleri pahalidir; dram,
komedi ve korku ise az imkanla yapilabilir.

e Hedef festival ya da platform: Baz festivaller belirli tiirlere odaklanir
(korku, fantastik, animasyon ya da belgesel festivalleri gibi).

e Tiirle oynamak: Kisa film, tiirlerin kurallarini kirmak ve karistirmak icin iyi
bir alandir. Bir dramin i¢ine fantastik bir 6ge yerlestirmek ya da bir korku
filminin komediye dontsmesi gibi.

Ton

Ton, filmin hikayeye kars: takindig: tavirdir: ciddi, htiziinld, ironik, gergin ya da
hafif. Ayn1 hikaye farkli tonlarla bambagka bir filme dontstr; Ave Maria, dram
olabilecek bir durumu komediyle anlatir (bkz. Boliim 2). Kisa filmde ton ilk
dakikada kurulur ve seyirci filmi o tona gore izler. Tonun film i¢inde kararsiz
kalmasi en sik goriilen hatalardan biridir. Ton degisecekse bu bilingli bir karar
olmali ve hikayedeki bir dontise baglanmalidir.

p
SINAMA

(O Hedefledigim festivallerin siire sinirlarini biliyor muyum?

(] Hikayem tek bir fikir, tek bir ¢atisma etrafinda mi1 kurulu?

() Filmimin bi¢imini ve anlat1 tirtini tek ctimleyle syleyebiliyor muyum?
O Sectigim tiir, biitceme ve imkanlarima uygun mu?

(O Filmimin tonunu tek kelimeyle sdyleyebiliyor muyum?

BOLUM 1 - KISA FiLMi TANIMAK 8



BOLUM 2

Fikir

Fikir tohumdur. Yazma stirecinde dallamir, budaklanir; hazirhk, set ve

kurguda yapraklanir. Meyvesi ekrandadir. Her film bir fikirle baslar, ama

her fikir kisa filme uygun degildir.

lyi bir kisa film fikri

Iyi bir kisa film fikri, birkac dakikada tamamlanabilen tek bir ¢ekirdek

etrafinda gelisir. Kisa film ekonomisi; stireyi, mekanlari, karakterleri ve yan

hikayeleri yalnizca gerekli olanla sinirlar. Kisa film alt metinden, simgelerden

ve metaforlardan olabildigince yararlanir.

Fikirler nereden gelir?

Kendi diinyamiz. Ave Maria'nin (Basil Khalil, 2015, 14 dk.) yonetmeni
Nasiralidir; filmin diinyasini yakindan tanir. Filmde arabasi Meryem Ana
heykeline carpan Israilli yerlesimci bir aile, Sabat bagladigi icin Bat1 Seria'da,
sessizlik yemini etmis rahibelerin yasadig: bir manastirda mahsur kalir.
Yonetmen bu durumu dram yerine durum komedisi olarak anlatmayi secer.
Film Oscar'a aday gosterilmistir.

“Ya sOyle olsaydi1?” The Black Hole (Phil Sansom ve Olly Williams, 2008,
yaklasik 3 dk.) tek bir soruya dayanir. Gece fotokopi ¢eken yorgun bir ofis
calisani bir kara delik bulsa ne olurdu? Siradan bir durum ve kurallar: bozan
tek bir soru.

Bir kisit. Elimizdeki mekan, oyuncu ya da nesne. “Bu evde, bu iki kigiyle ne
anlatabiliriz?” diye sormak verimli bir baglangictir.

Gozlem. Otobiiste duyulan bir konugma, bir komsunun aligkanhgi,
sokaktaki tuhaf bir ayrinti.

BOLUM 2 - FIKIR 9



e Kiiciik bir haber. Bliyiik mansetler degil; gazetenin kosesindeki iki satirlik
olay.

e Bir goriintii. Aklmizda takili kalan tek bir kare. Bazi kisa filmler tek bir
imgeden dogar.

e Arastirma. Hazir bir aragtirmadan yararlanabilecegimiz gibi, ilgilendigimiz
ozel bir konuyu kendimiz de aragtirabiliriz. {zleyici yeni olani ve ilgisini
ceken konular1 merak eder.

e Riiyalar, nesneler, sesler ve diger sanatlar. Bir sarkidan, bir resimden ya da

bir 6ykiiden ruh hali 6diing alinabilir; ama kopyalanmaz.

ilham ile kopya arasindaki fark

Baskasindan etkilenmek dogaldir. Bir filmin dramatik sorusunu kendi
diinyamiza tagirsak ilham almig oluruz; sahnelerini ve sonunu birebir yazarsak
kopyalamis oluruz.

p
FiKiR DEFTERi TUTALIM

Fikirleri kaybetmemek icin bir fikir defteri ya da telefonumuzda tek bir not
dosyas: tutalim. Cogu fikir ise yaramaz; iyi olan1 bulmak i¢in ¢ok sayida fikre
ihtiyag vardir. Fikirleri tarihleriyle not edelim ve birkag hafta sonra yeniden
okuyalim: Hila heyecan verenler, tizerinde ¢caligmaya deger olanlardir.

Kisa film olceginde diisinmek

En sik yapilan hata, biiytik bir hikayeyi sikistirmaya ¢aligmaktir. Roman ile 6yki
arasindaki fark neyse, uzun film ile kisa film arasindaki fark da odur. Sinirh
sire, sinirh bitce ya da kiictik ekip bir dezavantaj degil, fikri sekillendiren
cercevedir.

Uzun metraj fikirleri genellikle bir siireci anlatir; kisa film fikri ise o stirecin
icindeki tek bir ani, karar1 ya da doniim noktasini yakalar.

Two Cars, One Night (Taika Waititi, 2003, 11 dk.) bu dl¢egin iyi bir 6rnegidir:
Bir otoparkta bekleyen iki oglan, yan arabadaki bir kiz ve sonunda verilen
kicuk bir plastik yiiziik. Film sadece bir gecenin bir kesitidir.
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Uzun metraj 6lcegi Kisa film dlcegi

Bir ailenin U¢ kusaklik go¢ hikayesi Go6¢ etmeden 6nceki son aksam yemedi
Bir evliligin ¢oklsl Bosanma kagitlarinin imzalandigi sabah
Bir 6gretmenin kdyde gegen ilk yil ilk ders giind, sinifa giremedigi o bes dakika
Bir annenin hastalikla miicadelesi Taniyi kizina séyleyecedi telefon konusmasi

UYARI iSARETLERI

Fikrimizin icinde “yillar sonra”, “bu arada” gibi ifadeler ya da ¢ok sayida mekan
varsa, fikir buiyiik olasilikla kisa film icin fazladir.

Cekilebilirlik

ilk filmlerde fikri imkanlara gére bicimlendirmek, imkanlari fikre gére
zorlamaktan daha iyi sonug verir. Cekilebilirligi fikir agamasinda diisinmek,
ileride senaryonun yarisini yeniden yazmaktan kurtarir.

Kolaylastiranlar Zorlastiranlar

1-2 mekan Cocuklar ve hayvanlar

2-3 oyuncu Kalabalik sahneler

Kisa bir zaman dilimi Gece dis ¢ekim

Erisebildigimiz i¢ mekanlar Yagmur, kar ve diger hava kosullari
Gun 15191 Arac ici ve hareketli ara¢ ¢cekimleri

Az sayida kostim ve aksesuar Donem filmi, silah ve dovis, 0zel efekt

Zorlagtiranlar yasak degildir; ama her biri buit¢eyi, ¢cekim gtiniinti ve riski
artirir. Bir 6geyi kullanmaya karar verdiysek, filmin ona gergekten ihtiyac
duydugundan emin olalim.
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Kacinilacak kliseler

Festival secicileri ayni fikirleri her yil yizlerce kez gortr. Asagidakiler iyi
uygulansa bile baslangicta dezavantajdir:

e Alarm calar, karakter uyanir, giin baglar.

e “Hepsi bir rityaymis” ya da “aslinda 6liymis” sonu.

e Hicbir sey anlatmadan intiharla biten dram.

e Ayna kargisinda kendisiyle konusan karakter.

e Her seyi diyalogla aciklayan, gorintiiye glivenmeyen anlatim.

e Yalnizca sona yaslanan, stirpriz kaldirildiginda ayakta kalmayan hikaye.

Klise, bir 6genin kendisi degil, distintilmeden kullanilmasidir. Bilinen bir 6geyi
kullanacaksak, seyircinin beklentisini bilerek onu dontiistiirmenin bir yolunu
bulmaliy1z.

.
SINAMA: FiKiR

() Fikri tek ctimleyle anlatabiliyor muyum? (Or. “Bir kadin, oglunun
6lumiinden sonra ilk kez onun odasina girer.")

(J Neden ben, neden simdi? Bu fikir beni aylarca tasiyacak kadar motive
ediyor mu?

(O Bu hikayeyi bagkasindan farkli anlatmami saglayan ne var?

() Fikir kisa film stiresine uygun mu? Uzatildiginda bir sey kaybediyor mu?

(O Kag mekan, ka¢ oyuncu, kag ¢cekim giint gerekiyor?

(O Gorsel mi? Diyalog olmadan da anlagiliyor mu?

() Bir arkadagima anlattigimda yiiztinde merak mu, sikinti1 m1 gorityorum?

(O Bilinen bir kliseye yaslaniyor mu?
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BOLUM 3

Konu, tema ve ana fikir

Konu filmin ne hakkinda oldugunu, tema konuya hangi acidan bakudigin,
ana fikir (konsept) ise filmin bu bakig sonunda vardir yarguy soyler. Ugii

birbirinden aynldiginda, film daha net bir hal alwr.

KONU - bir kelime

Yas

TEMA - bir ifade ya da soru

Yasla yuzlesmek yerine ondan kagmak

ANA FiKIR - tam bir ciimle
Kagilan yas, bir giin kapida bekler.

Konudan ana fikre: Her katman bir 6ncekini daraltir ve keskinlestirir. Ornek, Elif'in hikayesinden.

Konu

Konu, filmin ne hakkinda oldugudur ve kisa bir ifadeyle soylenir: gog, yas,
yaslhlik, kardesglik. Konu filmi tek bagina tanimlamaz; ayni konudan sayisiz

farkl: film c¢ikar.
Konu Hikaye
Anne-kiz Annesiyle goriismekten kagan Elif, bir gece eve dondiiglinde annesini
iliskisi, yas kendisini beklerken bulur ve sabaha kadar konusmak zorunda kalir.
Gog Almanya'ya gitmeden 6nceki son gece, kdpegini bavula saklayan bir
cocuk.
Emeklilik Ertesi sabah yine fabrikanin kapisina giden emekli bekgi.

BOLUM 3 - KONU, TEMA VE ANA FiKIR
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“GO¢ lizerine bir film” heniiz bir film degildir. Hangi go¢, kimin goci, hangi an?
Bu sorularin cevabi hikayeyi verir.

Konu se¢gmek

Bildigimiz ya da gercekten merak ettigimiz konuyu secelim. Bildigimiz bir
diinya ayrinti, sahicilik ve ¢ekilebilirlik getirir. Merak ettigimiz bir dinya ise
aragtirma yapmamiz i¢in motivasyon saglar. Ikisinin de olmadigi konu,
yuzeysel kalir.

Onemli konu, iyi film demek degildir. Savas, go¢ ya da siddet gibi agir
konular kendiliginden etkileyici bir film yaratmaz. Festival secicileri
“onemli” konularin ytizeysel islendigi ¢ok sayida film izler. Kictik ve kisisel
bir hikaye, bitylik bir konuyu daha giiglt tastyabilir.

Cok islenmis konular yasak degildir. Ask, kayip, aile hep anlatilacaktir.
Onemli olan konunun yeniligi degil, ona bakig agimizin, karakterimizin ve
anlattigimiz anin ozgulligadiir.

Karakterden baslamak daha verimli olabilir. “Akran zorbalig1 izerine bir
film” diye baslamak ¢ogu zaman 6gretici, tek boyutlu bir film dogurur. “Her
teneffiis kantine gitmemek icin kiitiiphanede saklanan bir ¢cocuk” diye
baslamak ise bizi dogrudan bir hikayeye gotiriir.

Tema

Tema, filmin konuya hangi agidan baktigidir; bir ifade ya da soru olarak
sOylenir. Konu “yas” ise tema “yasla ytizlesmek yerine ondan kagmak” olabilir.

Ayni konu, farkl temalar

Konu Olasi temalar

Yas Sugluluk ve kagis - Unutma korkusu - Yasin paylasilamazligi

Gog Geride birakilanlar - Aidiyetsizlik - Kalanlarin yalnizhgi

Yaslilik Gorinmez olmak - Ge¢ gelen 6zgurlik - Baskasina muhtag¢ olmak

Her tema, ayni konudan bambaska bir film ¢ikarir.
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Tema bir sorudur

Temayi bir soru olarak diigtinmek, filmin onu kesfetmesine alan acar: “Bir
yakinimizi kaybettigimizde kendimizi neden suclariz?” Film bu soruyu
cevaplamaz; onu karakterler tizerinden yasatir.

Tema filmde nerede yasar?

o istekile ihtiyacin catigmasinda. Karakterin istedigi ile gercekte ihtiyac
duydugu arasindaki gerilim, temanin tam ortasidir. Elif annesiyle
goriugmekten kagmak ister; ama ihtiyaci, suglulugunu birine sdéylemektir.

e Tekrar eden imgelerde (motif). Calan ama acilmayan telefon. Motifler
temayi sOze dokmeden tagir.

e Simgelerde ve metaforlarda. Babanin el yazisiyla yazilmig aligveris listesi,
yast ad1 konmadan tasir. Simge hikayenin i¢inden dogmali ve
acitklanmamalidir (bkz. Boltim 7).

e Yan karakterlerde. Anne ayni yasi yasamis ama ondan kagmamustir.
Karakterler ayni temanin farkli yanlarini gésterdiginde tema derinlesir.

e Mekanda ve atmosferde. Karanlik mutfak, kapali perdeler, sabah 15181.
Gortntu dili de temayi anlatur.

Kisa filmde tek tema

On bes dakikada ti¢ tema, ticlint de ytlizeysel birakir. Kisa filmde tek bir
temaya odaklanalim.

Tema ¢ogu zaman yazarken kesfedilir. Ik taslagi temayi diigtinmeden yazalim;
sonra donip filmin aslinda neyle ilgili oldugunu adlandiralim ve yeniden
yazimda o temay: glclendirelim.

Ana fikir

Ana fikir, filmin tema hakkinda vardigi yargidir ve tam bir ctiimleyle soylenir.
Film bittiginde seyircide kalan dustincedir.

Temadan ana fikre

Tema bir soru sorar, ana fikir filmin o soruya verdigi cevaptir. Ayni tema
birbirine zit ana fikirlere varabilir.
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Tema Ana fikir A Ana fikir B

Geride birakilanlar Gitmek, sevdigin bir parcani Kalmak da bir kayiptir.
(goc) geride birakmaktir.

Gorinmez olmak Yaslilik, diinyanin seni Gorinmez olmak, sonunda
(yashlik) unutmasidir. 0zglir olmaktir.

Her satirdaki iki ana fikir ayni temadan ¢ikar ama bambagka filmlerdir. Go¢
orneginde birincisinde kamera gidenle, ikincisinde kalanla kalir.

Ana fikri gostermek

e Karakter ana fikri sdylemez. “Kagmak ¢6ziim degil anne” repligi filmi o
anda bitirir. Ana fikir olaylardan ve son goriintiiden okunur.

e Son goriintii ana fikri tasir. Sessiz bir kahvalti, “ytizlesme gerceklesti”
demeden bunu gosterir.

e Karg1 goriis adil temsil edilir. Tek dogrunun oldugu film, film degil
bildiridir.

e Her sahne ana fikre hizmet eder. Yeniden yazimda her sahne ana fikir
cumlesine gore sinanir; hizmet etmeyen sahne ¢ikarilir.

Didaktik olmamak

Kamu spotu bir mesaji iletmek i¢in yapilir; kisa film ise bir deneyim yasatmak
icin. Seyirci ders aldigini hissettigi an filmden kopar. Ana fikri biz bilelim, ama
seyircinin onu kendisinin bulmasina izin verelim.

p
SINAMA: KONU, TEMA, ANA FiKiR

(J Filmin konusunu bir kelimeyle soyleyebiliyor muyum?

() Temay bir ifade ya da soru olarak yazabiliyor muyum?

() Ana fikri tam bir ctimle olarak yazabiliyor muyum?

(O Ana fikir hi¢bir karakterin agzindan dogrudan séylenmiyor mu?
(O Kars1 gortistin de filmde bir sesi var mi1?

(J Son gortnti ana fikri tagtyor mu?
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BOLUM 4

Hikaye ve yapi

Art arda gelen olaylar tek basina hikaye degildir. Olaylart hikdye yapan,
onlar birbirine baglayan istek, catisma ve degisimdir.

Hikaye nedir?
“Once su oldu, sonra bu oldu” diye olaylar1 siralamak hikaye anlatmak degil,

kayit tutmaktir. Iyi bir hikdye, olaylar1 neden-sonug iligkisiyle birbirine sikica
orer; Oyle ki biri ¢ikarilirsa hikaye ¢oker.

Hikaye, bir karakterin bir gey isteyip bir engelle kargilagmasi ve bunun
sonunda bir seyin degismesidir. Iyi bir senaryo igin tek bir formiil yoktur; ama
iyi hikayelerin cogu bazi ortak ozellikler tasir:

o Ozgiin ve kisisel bir bakig agisiyla anlatilirlar.
e Bir baslangic, bir orta bolim ve bir son tasirlar.
e Her olay bir 6ncekinden dogar.

Kisa filmle hikaye anlatmay1 6grenmenin en iyi yolu ¢ok okumak ve ¢ok sayida
kisa film izlemektir.

Hikayenin dort tasiyici unsuru

Karakter Seyircinin pesinden gidecegi kisi. Mikemmel ya da sevimli
olmasi gerekmez; anlasilir olmasi yeter.

istek ve ihtiyac istek, karakterin bilingli olarak pesinden kostugu dis hedeftir
(telefonu agmamak, annesinden kacmak). ihtiyac, farkinda
olmadigi i¢ eksikliktir (suclulugunu birine sdylemek). ikisi
celistiginde hikaye derinlesir. Cogu zaman ihtiyag, karakteri
yapmak istemedigini yapmaya, yapmak istediginden
vazgecmeye zorlar.
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Catisma istegin 6niindeki engel. Baska bir kisi, bir durum, zaman ya
da karakterin kendisi olabilir. Catisma yoksa hikaye yoktur.

Degisim Film bittiginde bir sey baslangigtakiyle ayni degildir: karakter,
bir iliski, durum ya da seyircinin bakisi.

Olay orgusii

Hikaye, olaylarin kendisidir; olay 6rgiisii ise bu olaylarin seyirciye hangi sirayla
ve nasil baglanarak anlatildigidir. Ayni hikaye farkli 6rgiilerle anlatilabilir:
kronolojik sirayla, sondan baslayarak, geriye dontslerle ya da bir bilgiyi
saklayip sonra acarak. Elif'in babasinin son giinlerinde neden hastanede
olmadigini seyirci bastan bilseydi film bir sucluluk hikayesi olurdu; bunu ancak
doniim noktasinda 6grendigi icin bir sirrin hikayesine dontsiir. Olay 6rgiisiinii

kurarken su soruyu soralim: Seyirci neyi, ne zaman bilmeli?

Bakis acisi

Bakis ag1si, seyircinin hikayeyi kimin goziinden ve ne kadarini bilerek

izledigidir.

e Kahraman bakis agis1: Seyirci yalnizca bir karakterin gordiigini ve bildigini
bilir, olaylar1 onunla birlikte kesfeder. Merak ve 6zdeslesme giclidur. Elif'in

hikayesi boyle anlatilir: Seyirci annenin balkonda bekledigini Elif'le ayni
anda 6grenir.

e Tanrisal bakis agis1: Seyirci karakterler arasinda gidip gelir, cogu zaman
onlardan fazlasini bilir. Dramatik ironi ve gerilim dogar, ama kisa siirede
dikkati dagitabilir.

e Gozlemci bakis acisi: Kamera hicbir karakterin i¢ine girmeden, disaridan
gozlemler; yargiy1 seyirci verir.

e Guvenilmez anlatici: Seyirci bir karakterin géziinden izler, ama o
karakterin gordiigi gercegin kendisi degildir; gercek sonda ortaya cikar.
Gugcli bir aractir, ama tek amaci seyirciyi sasirtmaksa kliseye dontigtr (bkz.
Bolim 2).
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Bakis acis1 yazarken secilir ve film boyunca tutarl kalmalidir; kamera, kurgu ve

ses bu secime gore kurulur. Kisa filmde ¢ogu zaman tek bir bakis agisi

yeterlidir. Anlatinin bakig a¢isini, kameranin bir karakterin gozi yerine gectigi

oznel planla (bkz. Bolum 10) karistirmayalim.

Dramatik soru

Dramatik soru, seyircinin film boyunca cevabini merak ettigi tek sorudur:

“Karakter istedigine ulasacak m1?” Soru tetikleyici olayla sorulur, ddntim

noktasinda en keskin haline gelir ve sonda cevaplanir. Acik sonlu filmlerde ise

cevap seyirciye birakilir. Elif'in hikayesinde dramatik soru sudur: “Elif

annesiyle konusacak mi1?” Kisa filmde tek bir dramatik soru yeterlidir; ikinci bir

soru, dikkati bolmeye baglar.

Anlatim araclari

Seyircinin merakini ve beklentisini yonetmek i¢in kullanilan bazi araglarin

adlar1 vardir. Kisa filmde hepsi ayni ilkeye baghdir: Kurulan her seyin bir

karsiligi olmahdir.

Arac

Kanca
(hook)

Dramatik ironi
(dramatic irony)

Kirmizi ringa bahgi
(red herring)

Hazirlama ve
karsilik
(setup / payoff)

Cehov'un silahi

Ne yapar?

ilk saniyelerde seyirciyi yakalayan
gorintd, soru ya da olay.

Seyirci, karakterin bilmedigi bir seyi
bilir; gerilim “ne olacak?" yerine “ne
zaman fark edecek?” sorusundan
dogar.

Seyirciyi bilerek yanlis bir ipucuna

yonlendirir.

Basta yerlestirilen bir ayrinti sonda
karsilik bulur.

"Birinci perdede duvarda bir tiifek
aslliysa, sonunda patlamalidir.”
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Kisa filmde dikkat

Kisa filmde ilk 30 saniye
icinde gelmelidir.

Meraki birka¢ saniyede
kurar; bilgiyi seyirciye
acikca ve erken verelim.

Sonradan anlamli gelmelidir;
yoksa seyirci kendini
aldatiimis hisseder.

Karsihgr olmayan hazirlama,
kisa filmde bosa harcanmis
suredir.

Anlati ekonomisinin en

bilinen ifadesi: islevi
olmayan ayrinti ¢ikarilr.
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Arac Ne yapar? Kisa filmde dikkat
Onceden Olacak bir seyin isaretini incelikle Fazla acik olursa surprizi
sezdirme Oonceden verir. bozar; fazla gizli olursa fark
(foreshadowing) edilmez.
MacGuffin Karakterlerin pesinden kostugu, Hikayeyi yaratar; asil
ama kendisi 6nemli olmayan nesne mesele nesne degil, onun
ya da hedef. Hitchcock'un pesindeki insanlardir.
kavramidir.
Kisa filmde yapi

Kisa film de baslangic, orta ve son tasir; yalnizca her boliim sikigtirilmigtir.

Asagidaki tabloda verilen sireler 10 dakikalik bir film icin kabaca bir orandir,

kural degildir.

Donldm noktasi

Tetikleyici

Gelisme: gerilim artar

0 dk

10 dakikalik bir kisa filmde gerilim egrisi. Gelisme bolimu filmin yaklasik yarisini kaplar; son,
dénum noktasindan hemen sonra gelir.

Asama

Acilis

Tetikleyici
olay

Ne olur?

Karakter ve diinyasi kurulur;
bir seylerin yolunda gitmedigi
sezilir.

Dengeyi bozan, karakteri
harekete geciren an. Dramatik
soru burada sorulur.
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8

10 dk
Elif ornegi 10 dk

filmde
Elif gece eve doner, ~1dk
annesinin aramasini agmaz.
Annesini balkonda, yedek ~1 dk
anahtarla iceri girmis, onu
beklerken bulur.
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Asama

Gelisme

Doniim
noktasi

Son

Ne olur?

Karakter isteginin pesine
duser; engel blydr, gerilim
artar.

Kagisin bittigi, karakterin
segim yapmak zorunda kaldigi
an.

Degisimin goruldigi son
gorintl. Dramatik soru
cevaplanir ya da seyirciye
birakilir.

Kisa filme 6zgli yapilar

Klasik yap1 tek secenek degildir; kisa film bi¢cim denemelerine agiktir.

Elif ornegi

Elif konugmaktan kagar,
annesi gitmez; her kagis
girisimi gerilimi artirir.

Elif, babasinin son glinlerinde
neden hastanede olmadigini
soyler.

Sabah, anne ve kiz ayni
mutfakta sessizce kahvalti
hazirlar.

10 dk
filmde

~5 dk

~2 dk

~1dk

Tek an: Tek bir sahne, ¢ogu zaman gergek zamanl. Gerilim zamanin ve

mekanin sikigmasindan dogar.

Dongiisel: Film bagladig1 goruntiiyle biter, ama ayni goriintu artik baska bir

anlam tasir.

Ters kése (twist): Son, biitiin filmi yeniden okutur. Iyi yapilirsa gtigliidiir;

tek dayanak olursa kliseye duser.

Vinyet: Belirgin bir olay 6rgtist yerine bir durumun, bir iligkinin ya da bir

ruh halinin portresi. Degigim cok kiictik olabilir, ama yine de olmalidir.

Baslangic: gec gir

Kisa filmde 1sinma siiresi yoktur. Hikayeye olabildigince gec girelim:

Karakterin is gtiniint degil, eve girdigi an1 gosterelim. Agilig, filmin kancasidir.

flk gorintii filmin tonunu ve diinyasim kurar.

ik 30 saniyede seyirci kimi izledigini ve bir seylerin yolunda gitmedigini

sezmelidir. Bu stre, festival secicisinin de dikkatini kazanmamiz gereken

suredir.

Arka plan hikayesi aciligta anlatilmaz; gerektigi kadar: film boyunca dagitilir.
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Son: erken cik

Son, filmin akilda kalan kismidir. Degisim gortldigt anda ¢ikalim; agiklamaya
ve “sonrasina” gerek yoktur. Miimkiinse sonu yazmaya bagladigimizda bilelim,
¢unki her sahne o sona dogru ilerler.

e Kapali son: Dramatik soru cevaplanir, hikdye tamamlanir.

e Acik son: Asil soru seyirciye birakilir, ama hikayenin kendisi
tamamlanmistir. Agik son, yarim kalmig son degildir.

o ironik son: Karakter istedigine ulagir ama bedeli beklediginden farklidir, ya
da tam tersi.

Goster, soyleme

Kisa filmde en giicli anlatim araci alt metindir: Karakterler bir sey soyler,
bagka bir sey kastederler. Duygu diyalogla aciklanmaz; bir eylem, bir nesne ya
da bir bakigla gosterilir. “Babami 6zledim” demek yerine karakterin vitrindeki
babasininkine benzeyen bir saate uzun uzun bakmas: gibi.

“Iyi kisa film, anlattigindan gok ima ettigi seylerle
cahsw”

— Asya Leman

.
SINAMA: HiKAYE

(J Ana karakterin ne istedigini tek ctimleyle séyleyebiliyor muyum?

(O Filmimin dramatik sorusunu tek ctimleyle yazabiliyor muyum?

() Istegin 6niinde gergek bir engel var mi, yoksa her sey kolayca mi oluyor?
(J Her sahne bir 6ncekinden doguyor mu?

() Gerilim film boyunca artiyor mu?

(J Karakterin se¢im yapmak zorunda kaldigi bir an var m1?

(O Basta kurdugum her ayrintinin sonda bir karsilig1 var mi?

(J Son gortintiide bir degisim goriliyor mu?

(J Hikayeye geg girip erken ¢ikiyor muyum?
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BOLUM 5

Karakter

Seyirci bir olayr degil, bir insami izler. Kisa filmde karakteri tanitmak igin
zaman yoktur; bu ytizden karakter anlatimaz, ilk andan itibaren
davraniglaryla kurulur.

Ana karakteri kurmak

Kisa filmde ana karakter, uzun metrajdan daha az anlatilir ama daha kesin
cizilir. Yazmaya baglamadan once karakterimiz hakkinda su dort soruya cevap
verebiliyor olmaliy1z:

istek Karakter neyin pesinde? Somut, gorulebilir bir hedef. Elif:
annesiyle konusmamak.

intiyac Farkinda olmadidi, ama hikéyenin sonunda yuzlesecedi i¢
eksiklik. Elif: su¢lulugunu birine séylemek.

Yara ya da sir Gegmiste olan ve buglinkl davranisini belirleyen sey. Filmde
acikca anlatiimasi gerekmez. Elif: babasinin son gtinlerinde
hastaneye gitmemistir.

Celigki Karakteri insan yapan i¢ tutarsizlik. Elif annesinden kagar ama
telefonunu hi¢ kapatmaz.

Ekranda bunlarin yalnizca kii¢tik bir kismi gértiniir. Ama yazar ne kadar ¢ok
bilirse, sayfadaki her davranig o kadar tutarl ve sahici olur.

Karakteri hizli tanitmak

Kisa filmde karakterin ilk gortintisii, onun en énemli sahnesidir. Seyirci
karakter hakkindaki ilk yargisini birka¢ saniyede verir.

e Bir davranigla tanitalim. Karakterin ne yaptigi, ne soylediginden daha ¢ok
sey anlatir. Elif'in telefonu ters cevirip tezgaha birakmasi, uzun bir
aciklamadan daha etkilidir.

BOLUM 5 - KARAKTER 23



e Bir secimle tanitalim. Karakteri kiictik de olsa bir karar verirken gosterelim.
Secimler degerleri ortaya ¢ikarir.

e Bir ayrintiyla tanitalim. Cikarilmamuis bir takim elbise, yipranmais bir
ayakkabi, cebinde tasidigi bir nesne.

e Bir iligki icinde tanitalim. Karakterin bagkasina nasil davrandigi, kim

oldugunu hizla gosterir.
Karakter karti

Her ana karakter i¢in yazmaya baslamadan 6nce kisa bir karakter karti
hazirlayalim. Kartin amaci bir biyografi yazmak degil, yazarken ve oyuncuyla
calisirken bagvurulacak bir pusula olugturmaktir.

ORNEK: ELiF'iN KARAKTER KARTI

Ad, yas Elif, 32

Bir climlede Duygularini isle 6rten, kontroll kaybetmekten korkan bir
mimar.

istek Annesiyle konusmamak, babasi hakkinda konusulmasini
engellemek.

intiyac Suclulugunu itiraf etmek ve affedilmeyi kabul etmek.

Yara Babasinin son giinlerinde “isim var"” diyerek hastaneye
gitmemistir.

Celiski Annesinden kagar ama telefonunu hi¢ kapatmaz.

Fiziksel ayrinti Eve geldiginde bile takim elbisesini ¢cikarmaz.

Degisim Kagmaktan, ayni mutfakta sessizce kalabilmeye.

Yan karakterler

Kisa filmde yan karakter, ana karakterin hikdyesine hizmet etmek i¢in vardir.

Her yan karakterin bir islevi olmalidir:

e Karsit gii¢: Ana karakterin isteginin 6ntinde duran kisi. Elif'in annesi, Elif'in
kacisini engeller.

e Ayna: Ayni temayi farkl bir sekilde yasayan karakter. Anne de ayni yasi
yasamistir, ama ondan kagmamuistir.
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e Katalizor: Olaylar1 harekete geciren, ama kendisi degismeyen karakter. Bir
komsu, bir taksici, bir telefon sesi.

Bir yan karakter bu islevlerden higbirini yerine getirmiyorsa, ¢ikarilabilir ya da
bagka bir karakterle birlestirilebilir.

Karsit glic kétii olmak zorunda degildir

Elif'in annesi bir kott karakter degildir; o da hakhdir ve onun da bir istegi
vardir: kizin1 kaybetmemek. Karsit gii¢ kendi bakis agisindan hakli oldugunda
catigma derinlesir ve film tek tarafl bir bildiriye dontismez.

Kisa filmde karakter yayi

Uzun metrajda karakter biytk bir dontisim gegirebilir. Kisa filmde ise degisim
genellikle kii¢iik ama goruntrdr: Bir karar, bir baks, ilk kez yapilan bir sey.
Elif'in degisimi, annesiyle ayn1 mutfakta sessizce kahvalt1 hazirlayabilmesidir.
Ne bir barigma konusmasi vardir ne de sarilma; ama seyirci bir seyin
degistigini bilir.

Bazi kisa filmlerde karakter degismez; degisen, seyircinin karaktere bakisidir.
Bu da gecerli bir yaydir, yeter ki film boyunca dontigsiin.

Oyuncuyu disuinerek yazmak

e Yazarken karakterin hissettigini degil ne yaptigin1 yazalim. Oyuncu bir
amaci ve ona yonelik eylemi oynar, duygu bunlardan dogar.

e Amator oyuncularla galigacaksak, karakteri oyuncunun dogal haline yakin
tutalim ve uzun duygusal monologlardan kaginalim.

e Cocuk ve yash karakterler icin uygun oyuncuyu bulmanin zaman alacagini
hesaba katalim.

SINAMA: KARAKTER

(O Ana karakterin istegini ve ihtiyacini ayr1 ayr1 yazabiliyor muyum?

(] Karakterin ilk goériintisti, onun kim oldugunu bir davranisla gésteriyor mu?

(O Her yan karakterin bir islevi var mi1?

(O Karsit glictin de kendine gore hakli bir bakis agist var mi?

() Filmin sonunda karakterde ya da seyircinin bakisinda goruntr bir degisim
var mi?
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BOLUM 6

Diyalog

Kisa filmde her replik pahaldar. Iyi diyalog bilgi vermez; iliski kurar,
catisma yaratir ve séylenmeyeni duyurur.

Diyalog ne ise yarar?

Bir replik agagidaki islerden en az birini yapmalidir; ikisini birden yapiyorsa
daha iyidir:

 Hikayeyi ilerletir ya da ¢atigmay1 biyiitiir.

e Karakteri ve karakterler arasindaki iligkiyi agiga ¢ikarir.

e Gerilim, mizah ya da merak yaratir.

e Seyircinin bilmesi gereken bir bilgiyi, fark ettirmeden verir.

Hicbirini yapmayan replik sahnenin ritmini distrir, ¢ikarilmalidir.

Alt metin

Alt metin, karakterin soyledigi ile kastettigi arasindaki farktir. Gercek hayatta
insanlar en onemli seyleri nadiren dogrudan soyler; kacar, konuyu degistirir,
saka yapar ya da 6nemsiz bir seyden bahseder. lyi diyalog, karakterin
sOylemedigini seyircinin sezmesini saglar.
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ORNEK: ALT METIN

ALT METINSIiz

ANNE Babanin 6limiinden beri benimle konugmuyorsun. Bu beni ¢ok
uzuyor.
ELIF Biliyorum anne. Suglu hissediyorum ve seninle
ylizlesemiyorum.
ALT METINLI
ANNE Cay demledim. Senin bardaklar1 bulamadim.
ELiF Kullanmiyorum onlari.
ANNE Baban hediye etmisti.
ELIF Geg oldu anne. Sabah erken kalkacagim.

ikinci 6rnekte kimse babadan ya da sugluluktan dogrudan s6z etmez; ama
sahne bastan sona bunu anlatir.

Aciklayici diyalog tuzag

Aciklayici diyalog, karakterlerin seyirciye bilgi vermek icin birbirlerine zaten
bildikleri seyleri soylemesidir. Kisa filmlerde en sik gortilen hatalardan biridir.

Zayif Giiclii
"Biliyorsun, bes yildir evliyiz ve sen hala Masada sogumus iki tabak. Kadin birini
isten geg geliyorsun.” kaldirip ¢épe bosaltir.

“Babamiz odleli G¢ ay oldu ve sen bir kez bile  “Pazar glinl gidiyorum. Gelirsen arabayi
mezarina gitmedin.” ben surerim.”

Bilgi vermemiz gerekiyorsa, onu bir ¢catismanin i¢ine gizleyelim: Karakterler
bilgiyi birbirlerine kars: kullandiginda agiklama, sahnenin parcasi olur.

Dogal ama guindelik degil

Iyi diyalog dogal goriiniir, ama gercek konugmanin birebir kopyasi degildir.
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e Selamlagmalari ve vedalagmalar atlayalim; sahneye konugmanin ortasindan
girelim.

e Kisa ctimleler kullanalim. Uzun replikler oyuncu i¢in de zordur.

e Karakterlerin birbirlerinin s6ztinti kesmesine, soruyu cevapsiz birakmasina
izin verelim.

e Diyalogu mutlaka ytiksek sesle okuyalim. Dogal gelmeyen ya da yalnizca
bilgi yliklemek icin yazilmis replikler hemen fark edilir.

Karakterin sesi

Her karakter kendine 6zgii konugmalidir. Karakter adlarini kapattigimizda, bir
repligin kime ait oldugunu anlayabiliyor olmaliyiz. Yas, egitim, bolge, meslek
ve ruh hali, kelime secimini ve ctimle uzunlugunu belirler. Elif kisa ve kesin
konusur; annesi ise sorularini dolayl: yoldan, giindelik nesneler tizerinden

sorar.

ic ses ve dis ses

Ekranda kimse konugmuyorken duyulan sozler iki tirlidur:

ic ses Karakterin iginden gegenler: o anda sesli séylenmeyen
dustinceleri. Seyirci karakterin zihnine girer.

Dis ses Sahnenin disindan gelen ses: olaylara geriye déntip bakan bir
anlatici, bir mektup ya da gulinliik okumasi, telefonun obur
ucundaki kisi, radyo ya da televizyon. Konusan kisi o
mekanda degildir.

Senaryoda ikisi de karakter adinin yanina yazilan D.S. (Ing. V.O.) ile gosterilir.
Bunu E.D. (ekran dig1) ile karigtirmayalim: E.D., mekanda olan ama kadrajda

gorinmeyen karakterin sesidir (bkz. Bolim 9).

I¢ ses de dig ses de goriintiiniin anlatmasi gerekeni sozle sdylemek igin
kullanildiginda anlatiy: zayiflatir. Ancak bilingli bir bi¢im tercihi oldugunda
gigli olabilirler:

o ic ses goriintiiyle celistiginde ironi yaratir: Karakter giilimserken icinden
gecenleri duyariz.
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Anlatici olarak dis ses zamani sikistirir; yillara yayilan bir arka plani birkag
cumlede verebilir. Kisa filmde ekonomiktir, ama her seyi anlatmaya
basladig1 an gortntiyi gereksiz kilar.

Mektup ya da giinliik okumasi filme katki saglayabilir.

Telefon, radyo ya da televizyon sesi bir karakteri ekrana getirmeden
hikayeye sokar. Elif'in annesinin ilk sesi, telefonun 6biir ucundan da
duyulabilirdi.

Kendimize sunu soralim: i¢ sesi ya da dis sesi ¢ikarirsak film anlagiimaz hale

mi geliyor? Cevap evetse goriinttide sorun var demektir.

Diyalogsuz anlatim

Pek ¢ok giicli kisa film neredeyse hi¢ diyalog icermez. Diyalogsuz anlatim

hem gorsel distinmeyi zorunlu kilar hem de filmi uluslararasi seyirci igin

erigilebilir hale getirir.

Bir sahneyi 6nce diyalogsuz yazmay1 deneyelim; sonra yalnizca gercekten
gerekli replikleri ekleyelim.

Nesneler, bakislar ve eylemler arasindaki iliskiye odaklanalim.

Ses tasarimini senaryo asamasinda disiinelim: Sessizlik de bir replik gibi
yazilabilir.

SINAMA: DiYALOG

(J Her replik hikayeyi ilerletiyor ya da karakteri agiga cikariyor mu?

() Karakterler birbirlerine zaten bildikleri seyleri anlatiyor mu?

O Onemli duygular alt metinde mi, yoksa agik¢a m1 sdyleniyor?

(O Karakter adlarini kapattigimda kimin konustugunu anlayabiliyor muyum?
() Diyalogu ytiksek sesle okudum mu?
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BOLUM 7

Sahne ve gorsel anlatim

Film, sahnelerden kurulur. Her sahne kendi kiictik hikdyesini tasir:
Baslangigtaki durum, sonunda olumluya ya da olumsuza evrilir. Aym
yonde biten sahneler art arda geldiginde film tekdiizelesir; yonlerin
birbirini izlemesi filmin ritmini canh tutar (bkz. Béliim 13).

Sahne nedir?

Sahne, ayn1 mekanda ve kesintisiz bir zaman icinde gegen eylemler
biitiintdir. Mekan ya da zaman degistiginde yeni bir sahne baglar. Senaryoda
her sahne bir sahne bashgiyla acilir.

Iyi bir sahnenin sonunda bir sey degismis olmalidir: bir iligki, bir bilgi, bir giic
dengesi ya da karakterin ruh hali. Degismiyorsa, sahne ya gereksizdir ya da
bagka bir sahneyle birlestirilmelidir.

Sahnenin yapisi

Her sahneyi yazmadan 6nce su sorulari cevaplayalim:

Kimin sahnesi? Sahnede kim bir sey istiyor?

Ne istiyor? Bu sahnedeki somut hedefi ne?

Ne engel oluyor? Karsisinda kim ya da ne var?

Ne degisiyor? Sahnenin sonunda durum nasil farkh?

Nasil bitiyor? Sahne hangi goriintl ya da replikle kapaniyor ve bir

sonrakine nasil baglaniyor?
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Sahnede de gec¢ gir, erken ¢ik

Film icin gecerli olan kural her sahne i¢in de gegerlidir. Sahneye olabildigince
gec girelim: kap1 ¢calinmadan degil, kap1 acildiginda. Sahnenin asil meselesi
ortaya ¢iktig1 anda ondan ¢ikalim.

Sahne gecisleri

Senaryoda zorunlu olmamakla birlikte, sahneler arasindaki gecisler sahnelerin
icerigiyle baglantili tasarlandiginda yeni anlamlar kazanabilir. Bir sahnenin son
gortntisi ya da sesi bir sonrakine kopri olabilir: Annenin ¢akmaginin alevi,
bir sonraki sahnede babanin fotografinin éniindeki mum alevine baglanabilir.
Sessizden guriltiliye, karanliktan aydinhga gegisler de ritim ve vurgu yaratir.
Kurguda kullanilan gecis teknikleri Bolum 13'te 6rnekleriyle anlatiliyor.

Goruntlyle dliisinmek

Senaryo bir edebiyat metni degil, bir filmin planidir. Yazarken stirekli
kendimize soralim: “Seyirci bunu ekranda nasil gorecek? Gordiiginde ne
diistinecek ya da ne hissedecek?”

imge ve motif

Imge, anlam ytiklenmig tek bir goriintiidiir. Motif ise film boyunca tekrar eden
ve her tekrarda anlami biraz degisen bir imgedir.

ORNEK: ELiF'iN HIKAYESINDE MOTIFLER

o Telefon: Acilista calar ve ters ¢evrilir. Dontim noktasindan sonra Elif
telefonu ilk kez kendisi masaya, ekrani yukar: bakacak gekilde koyar.

e Aligveris listesi: Buzdolabinin kapisinda babasinin el yazisiyla bir liste
durur. Elif ona hi¢ bakmaz. Son sahnede anne listeden bir sey okur ve Elif
onu tamamlar.

e Isik: Film buzdolabinin soguk 1s181yla baslar, sabahin sicak 1s181yla biter.
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Simge, sembol ve metafor

Kisa film az stirede ¢ok sey soylemek i¢in anlam ytikla goruntilere bagvurur.

Bunlar g farkl bicimde galisir:

Simge: Hikayenin i¢inde kendisinden bagka bir geyi temsil etmeye baglayan
nesne ya da goriintiidir. Elif'in hikayesindeki aligveris listesi 6nce
buzdolabindaki bir kagittir; film ilerledikge babanin yoklugunu tagimaya
baglar. Bu anlami filmden 6nce kimse bilmez; anlam hikayenin i¢inde olusur.

Sembol: Simgeden farkli olarak anlami herkesge 6nceden bilinen isaret ya
da goruntidir: bir trafik levhasi, bir hag, beyaz bir gtivercin. Seyirci onu
filmden Once tanir; bu yiizden hizl anlagilir ama yeni bir ey sOylemez.
Dikkatsiz kullanildiginda kolayca kliseye dontsiir.

Metafor: iki sey arasinda bag kurarak yeni bir anlam iiretir. Sinemada
metafor cogu zaman kurguyla kurulur: Bir planin ardindan gelen plan, ilkine
yeni bir anlam yiikler. Chaplin'in Modern Zamanlar' (1936) bir koyun
strlsinin gortntisiyle agilir; ardindan metrodan fabrikaya akan isciler
gelir. iki plan yan yana geldiginde isciler siirilye doniisiir. Metafor tek bir
kadrajin i¢inde de kurulabilir: Kafesteki bir kusla evine kapanmisg bir
karakteri ayni kareye yerlestirmek gibi.

Kullanirken:

Simge once kendisi olarak ¢alismalidir. Anlamini fark etmeyen bir seyirci
icin bile sahnede bir iglevi olmalidir.

Simgeyi aciklamayalim. Bir karakter simgenin anlamini soyledigi an simge
gicuni kaybeder.

Hazir sembol yerine kendi simgemizi kuralim. Filmin kendi kurdugu bir
anlam, herkesin bildigi bir isaretten daha cok etkiler.

Az ama yogun olsun. Kisa filmde bir ya da iki glicli simge, ¢ok sayida
daginik simgeden daha etkilidir.

Aksiyon satirlarini yazmak

Aksiyon satirlari, seyircinin gérecegini ve duyacagimi anlatir. Iyi aksiyon satiri

kisa, somut ve c¢ekilebilirdir.
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e Yalnizca goriilen ve duyulan yazilir. “Geg¢misini diigtiniir” gérinmez; bunu

bir eyleme cevirelim.

e Paragraflar en fazla 3-4 satir olsun. Her paragraf, agsag: yukar bir plani ya

da bir gorsel vurguyu temsil eder.

e Kamera yonergesi yazmayalim (“yakin plan”, “kamera kayar”). GOériinttyu

aksiyonun kendisiyle kuralim: “Elif'in parmaklar1 bardagin kenarinda durur”

cumlesi, yakin plani zaten soyler.

M

e Gugli fiiller kullanalim: “yurtr” yerine “stiriiklenir

Zayif Glclii

Elif cok yorgun ve mutsuzdur. Elif telefonu ters cevirip tezgaha birakir.

Babasinin 6limunden dolayi derin Buzdolabinin kapisinda babasinin el yazisiyla bir

bir sucluluk duymaktadir. alisveris listesi durur. Elif listeye bakmaz, kapagi
kapatir.

Mutfak ¢ok karanlik ve hiizlnli bir Buzdolabinin 1s1gi mutfagi yariya kadar aydinlatir.

atmosfere sahiptir.

Sahne listesi

Sahne listesi (step outline), filmin biitiin sahnelerini sirayla, her biri bir iki
cumleyle 6zetleyen bir ¢calisma belgesidir. Tretmandan ve senaryodan dnce
yapiyt géormenin en hizli yoludur. Kartlar tizerine yazilip duvara asilirsa,
sahnelerin sirasi kolayca degistirilebilir.
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ORNEK: ELiF'iN SAHNE LiSTESI

# Mekan/
zaman

1 Mutfak — gece

2 Mutfak /
balkon - gece

3 Salon-gece

4 Mutfak — gece

5 Salon-gece
yarisl

6 Balkon -
sabaha karsi

7 Balkon - safak

8 Mutfak -
sabah

Ne olur?

Elif eve doner, telefon galar, agmaz.

Cakmak sesi. Balkonda annesi
oturmaktadir.

Elif annesini géndermeye ¢alisir; anne
son otobusun kacgtigini soyler.

Anne cay demler, babanin bardaklarini
arar.

Anne eski fotograflari ¢ikarir. Elif
odadan cgikar.

Elif babasinin son gtinlerinde neden
hastanede olmadigini sdyler.

Anne cevap vermez; Elif'in yanina
oturur.

ikisi sessizce kahvalti hazirlar. Anne
listeden okur, Elif tamamlar.

SINAMA: SAHNELER

(O Her sahnenin sonunda bir sey degisiyor mu?
() Her sahneye geg girip erken ¢ikiyor muyum?

() Filmde temayi tasiyan bir ya da iki motif var mi?

BOLUM 7 - SAHNE VE GORSEL ANLATIM

Ne degisir?
Kacgtigi bir sey
oldugunu anlariz.

Kagis imkansizlasir.

Gece birlikte gececek.

Babanin varligi odaya
girer.

Gerilim zirveye
yaklasir.

Sir agiga ¢ikar (donim
noktasl).

Yargi yerine birliktelik.

Degisim gordlir (son).

(O Aksiyon satirlarinda yalnizca goriilen ve duyulan mi var?

(J Sahne listesindeki her satir1 ¢ikardigimda hikaye bozuluyor mu?
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BOLUM 8

Logline, sinopsis, tretman, tagline

Bu dort metin aynmt hikdyeyi farkl uzunluklarda anlatiwr. Her biri farklh bir

okur ve farklh bir is icindir; birbirinin yerine kullanimaz. Bu boliimde

ayrica fon ve festival basvurularinmin vazgecilmezi olan yonetmen notunu

ve sozlit sunumu (pitch) ele alvyoruz.

Dort metin, dort islev

Metin

Logline

Sinopsis

Tretman

Tagline

Nedir?

Hikayenin 6z,
tek ciimle

Hikayenin basi,
ortasl ve sonu

Filmin sahne
sahne dlizyazi
anlatimi

Merak
uyandiran afis
cimlesi

Uzunluk

Genellikle 25-35
kelime

Kisa film igin bir
paragraf ile bir
sayfa arasi

Kisa film igin 2-5
sayfa

3-10 kelime

Sonu
soyler
mi?

Hayir

Evet

Evet

Hayir

Ne zaman, kim igin?

Fikri sinamak, sunum,
festival katalogu; yapimci
ve festival segicisiicin

Fon ve festival
basvurusu, yapimclya
sunum

Senaryodan 6nce yaplyi

kurmak, fon basvurusu

Afis, fragman, sosyal
medya; seyirciicin

Yazim sirasi genellikle soyledir: logline — sinopsis — sahne listesi — tretman

- senaryo.
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ZAMAN KiPi

Tirkcede sinopsis, tretman ve senaryodaki aksiyon satirlar: genis zamanla
yazilir (birakir, bakar, déner). Metin boyunca tutarli olmak 6nemlidir.

Logline

Logline, filmin ne anlattigini tek ctimlede soyler. Fikir tek ctimleye sigmiyorsa,
kisa film i¢in fazla olabilir.

Temel formdl: karakter + istedigi sey + 6niindeki engel + tehlikede olan sey
(risk).

lyi bir logline'in 6zellikleri
Iyi bir logline, okuyanin kafasinda filmi tek ciimlede canlandirir ve “bunu

izlemek isterim” dedirtir.

e Belirli bir karakter: Adla degil, onu mimkiinse ilging kilan bir tanimla:

M u

“emekli bir bekci”, “on iki yasinda bir ¢ocuk’.

e Etkin bir hedef: Karakter bir sey yapmaya calisir; yalnizca bir sey
hissetmesi yetmez.

e Somut bir engel: Hedefin 6ntinde duran kisi, durum ya da zaman baskisi.

e froni ya da celigki: En akilda kalan logline'larda karakter ile durumu

arasinda bir gerilim vardur.
e Ton: Ciimleden filmin komedi mi, dram mi, gerilim mi oldugu sezilir.

e Tek ctimle, sonu vermeden.

Zayif Giiclii Fark

Bir kadinin Babasinin 6liminden beri annesinin Durum yerine olay;
annesiyle iligkisini telefonlarini agmayan geng bir kadin, bir kacis ile zorunluluk
anlatan duygusal gece eve donduglnde annesini evinde arasinda bir

bir film. kendisini beklerken bulur ve aylardir kactigi catisma var.

konusmayi yapmak zorunda kalir.
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Zayif Giiclii Fark

Bu film gog, kimlik ~ Almanya'ya gitmeden dnceki son gece, on Tema degil hikaye;

ve aidiyet lizerine iki yasinda bir cocuk képedini geride tema hikayenin

bir yolculuktur. birakmamak icin onu bavula saklamaya icinden okunuyor.
karar verir.

Yalniz bir adam Kirk yil calistigi fabrikadan emekli olan bir Soyut arayis yerine

hayatin anlamini bekgci, ertesi sabah aliskanlikla yine kapiya somut hedef, engel

arar. gider ve yerine gelen gence vardiyayi ve ironi.

birakmamakta direnir.

Sinopsis

Sinopsis, hikayeyi bastan sona, sonuyla birlikte anlatir. Okuyan kisi (fon jiirisi,
yapimcl, festival secicisi) filmin biitiniini ve ne soyledigini gormek ister; sonu
saklamak burada bir eksiklik sayilir.

e Ugiincii sahus, diizyazi, genis zaman.

e Ana karakter, catisma, doniim noktasi ve son mutlaka yer alir.

e Yan ayrintilar, diyalog ve kamera dili girmez.

e Bazi bagvurular kelime ya da karakter sinir1 koyar (6r. 100 ya da 300 kelime).
Ayni sinopsisin kisa ve uzun stirimini hazir tutmak ige yarar.

ORNEK

Elif, otuzlarinda, isine gémiilmiis yalniz bir mimardir. Babasinin ¢liimiinden
beri annesiyle konugmaz, telefonlarini agmaz. Bir gece eve dondigiinde
annesini, yedek anahtarla iceri girmis, balkonda kendisini beklerken bulur.
Annesini gondermeye calisir ama son otobtis kagmigtir. Gece boyunca her
kacis girisimi, anneyi babanin anilarina biraz daha yaklastirir. Sabaha karst,
kagacak yeri kalmayan Elif, babasinin son giinlerinde neden hastanede
olmadigin itiraf eder. Annesi cevap vermez; yanina oturur. Giin agarirken
anne ve kiz ayni mutfakta, sessizce kahvalt1 hazirlar.

lyi bir sinopsisin 6zellikleri

Iyi bir sinopsis, okuyanin hikdyeyi bagtan sona anlamasini ve sonunda ne

hissedecegini sezmesini saglar.
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o ilk ciimlede karakter ve durum: Arka plan hikayesiyle degil, filmin basladig
yerden baslayalim.

e Sebep-sonug zinciri: Olaylar “ve sonra” ile degil, “bu yiizden” ve “ama” ile
baglanir.

e Acik bir doniim noktasi: Hikayenin nerede yon degistirdigi okunur.

e Acikca yazilmis bir son.

oW

e Yorum degil eylem: “Etkileyici”, “carpict’, “derin” gibi degerlendirmeler
okura birakilir.

e Basvurunun siirina uyum: 100 kelime isteniyorsa 100 kelime.

Sik goriilen hatalar: soru ctiimlesiyle bitirmek (“Peki Elif ge¢misiyle
yuzlesebilecek mi?”), filmin ne kadar etkileyici oldugunu sdylemek, karakter
listesi vermek, kamera ve muizigi anlatmak.

Zayif Neden zayif?

Bu film, modern insanin yalnizlidini ve aile baglarinin Tema sdyleniyor ama hikaye

kirilganhgini etkileyici bir dille anlatiyor. Elif bir gece anlatiimiyor; film kendini éviyor;
eve donduguinde hayatini degistirecek bir seyle ddénim noktasli ve son yok; soru
karsilasir. Peki Elif gegmisiyle yuzlesebilecek mi? climlesiyle bitiyor.

Gugli 6rnek icin yukaridaki Elif sinopsisine bakalim. Karakter, sebep (babanin
olimi ve kacis), tetikleyici olay (annenin balkonda beklemesi), doniim noktasi
(itiraf) ve son (sessiz kahvalt1) hepsi orada. Tema ise hic s6zil edilmeden
anlagilyor.

Tretman

Tretman, senaryo yazilmadan once filmin sahne sahne anlatildig1 diizyazi
metindir. Seyircinin ekranda gorecegini sirayla anlatir; diyalog yerine
diyalogun ne ise yarayacagini 6zetler.

e Sahneler senaryodaki sirayla ilerler.

e Her sahne kisa bir paragraftir: nerede, kim, ne olur, neyle biter.

e Diyaloga yalnizca ¢ok 6nemli replikler i¢in yer verilir.

e Yapidaki sorunlari senaryodan 6nce gérmenin en verimli yoludur ve fon
bagvurularinda sikga istenir.
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ORNEK: TRETMANIN ACILISI

Gece. Karanlik bir mutfakta yalnizca buzdolabinin 15181 yanar. Elif, is
kiyafetleriyle bos raflara bakar. Telefonu titrer; ekranda “Annem” yazar. Elif
telefonu ters cevirip tezgaha birakir. Balkondan bir cakmak sesi gelir. Elif
doner, perdenin arkasindaki silueti gorir ve donup kalir.

lyi bir tretmanin 6zellikleri

Iyi bir tretman, okuyanin filmi kafasinda canlandirmasini saglar.

e Goriilen ve duyulan yazilir: Karakterin i¢ diinyasi ve diistinceleri degil,
eylemleri ve ayrintilar anlatilir.

e Her sahnenin bir isi vardir: Sahne sonunda bir sey degismis olmalidir;
degismiyorsa sahne fazladir.

e Sahneler birbirine baglidir: Her sahne bir 6ncekinden dogar, bir sonrakini
gerektirir.

e Uzunluk orantilidir: Filmde uzun siirecek sahne tretmanda da daha ¢ok yer
kaplar; ritim sayfadan okunur.

e Atmosfer ve ton: Isik, ses ve mekan birkag se¢ilmis ayrintiyla verilir.
e Son nettir: Son goriunti yazilir.

Iki sinama: Her sahneyi tek ciimleyle zetleyebiliyor muyuz? Bir sahneyi
¢ikardigimizda hikaye bozuluyor mu? Bozulmuyorsa o sahneyi ¢ikaralim.

Tagline

Tagline hikayeyi anlatmaz; filmin duygusunu ya da sorusunu tek vurusta verir.
Afise yazilir ve seyirciyi filme davet eder.

e Kisa, ritmik ve akilda kalicidir.
e Olay orgistint degil, tonu ve meraki tasir.

e Logline ile karigtirllmamalidir: Festival bagvurularinda tagline degil, logline
istenir.
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ORNEK

Bazi yuzlesmeler tyilestirir.

Yonetmen notu

Yonetmen notu (niyet mektubu, director's statement), filmi neden ve nasil
¢cekmek istedigimizi anlatan kisa bir metindir. Fon bagvurularinda sinopsis
kadar 6nemlidir; festival kataloglarinda ve basin dosyalarinda da kullanilir.
Genellikle yarim sayfa ile bir sayfa arasindadir.

Iyi bir ydnetmen notu {ig soruya cevap verir:

1. Neden bu hikaye? Hikayeyle kigisel bagimiz ne? Neden gimdi anlatilmali?

2. Ne soylemek istiyoruz? Filmin seyircide birakmasini istedigimiz duygu ya
da disiince.

3. Nasil anlatacagi1z? Gorsel dil, kamera, 151k, ses, oyunculuk ve tempo
konusundaki temel kararlarimiz; referans filmler.

Kaginilacaklar: sinopsisi tekrar etmek, genel ve iddiali cimleler (“insanligin
evrensel acisini anlatan”), teknik ekipman listeleri.

ORNEK: YONETMEN NOTUNDAN BiR PARAGRAF (KURGUSAL)

Babami kaybettigimde annemle ayni evde haftalarca neredeyse hig
konusmadik. Yasin en agir kisminin konusulmayanlar oldugunu o zaman
o0grendim. Elif, sdylenemeyen bir ciimlenin bir geceyi nasil doldurdugunu
anlatiyor. Filmi tek bir apartman dairesinde, gercek zamana yakin bir
tempoda cekmek istiyorum. Kamera Elif'e yakin duracak ama ona hig
yetisemeyecek; annesine ise ancak son sahnede, ayni kadrajda yer acilacak.

Sozllii sunum

Pitch, projemizi bir yapimciya, fon jiirisine ya da ortak yapimciya kisa stirede
s0zli olarak sunmaktir. Kisa film i¢in genellikle 1-5 dakika ayrilir.

1. Kanca (10 saniye): Logline ya da ¢arpici bir gortintiiyle acalim.
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2. Hikaye (1 dakika): Sinopsisin s6zI{, canli bir anlatimi. Sonu da sdyleyelim.

3. Neden biz, neden simdi (30 saniye): Kisisel bagimiz ve projenin gincelligi.

4. Nasil (30 saniye): Gorsel yaklagim, varsa referans gorseller ya da kisa bir
moodboard.

5. Durum ve ihtiyag (20 saniye): Proje hangi asamada, ne istiyoruz (biitce,
ortak, ekipman)?

iPUCU

Ezberlemeyelim ama mutlaka prova edelim. Sunumdan sonra gelecek sorulari
onceden duistinelim: biitce, ¢cekim takvimi, oyuncu, hedef festivaller.

Sunum dosyasi

S6zli sunuma ¢ogu zaman 8-12 sayfalik bir sunum dosyast (pitch deck) eslik
eder. Her sayfa tek bir sey soyler: kapak (film adi, logline), kisa sinopsis,
karakterler, gorsel yaklasim, yonetmen notu, ekip, biit¢e ve takvim, iletigim.
Gorsel yaklagim sayfasinda moodboard, renk ve 1s1k tercihleri ve referans
filmler yer alir (bkz. Bolim 12). Dosyay1 sunum sirasinda okumayalim; dosya
anlatilani desteklesin, tekrar etmesin.
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BOLUM 9

Senaryo

Senaryo, bir anlamda kagut tizerinde film ¢ekmektir. Hikdyeyi anlatmak
icin gerekli olan buitiin gorsel, isitsel, davranmissal ve sozlii 6geleri iceren,
edebi degil teknik bir metindir.

Senaryo nedir?

* Bir belgedir: Hikayenin biitiin gorsel, isitsel ve davranigsal 6gelerini icerir.
e Bir kilavuzdur: Yonetmen, oyuncular, kurgucu ve yapim ekibi i¢in yol
haritasidir. Biitge, ¢ekim plani ve oyuncu sec¢imi senaryodan ¢ikarilir.

e Standart bir formati vardir: Kenar bosluklari, yazi tipi, sahne bagliklar: ve
diyalog bloklar1 ortak bir dil kurar.

e Gorseldir: Film gorsel bir medyumdur; senaryo da gorsel yazilir. Roman gibi
“anlatmak” yerine, seyirciye sahneleri gosterecek sekilde kurulur.

Senaryo yazma slireci

Al Logline — Sinopsis — S,ahne, — Tretman — 1L VEEE
arastirma listesi taslak yazim
1

_____

tekrar tekrar

Senaryo yazma sureci. Her adim bir oncekini sinar; yeniden yazim ise taslaklar arasinda defalarca
tekrarlanir.

1. Fikir ve arastirma. Hikaye 6zgiin, uyarlama, biyografi ya da yeniden ¢evrim
(remake) olabilir. Uyarlamalarda eser sahibinden izin almak gerekir (bkz.
Boliim 11). Aragtirma, karakterlerin, mekanlarin ve olaylarin sahici bir temele
oturmasini saglar.
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2. Logline ve 6nerme. Logline hikdyenin 6ziinii tek ciimlede anlatir. Onerme
(premise) ise “Bu hikayede ne oluyor ve ne sdyleniyor?” sorusunun
cevabudir.

3. Sinopsis ve sahne listesi. Baslangic, gelisme ve son netlesir. Dramatik soru
belirlenir: “Elif annesiyle konusacak mi1?” (bkz. Bolim 4).

4. Tretman. Sahneler dlizyaziyla, sirayla yazilir.
5. {lk taslak. Senaryo formatinda, durmadan ve kendimizi diizeltmeden yazilr.
6. Yeniden yazim. Asil senaryo burada ortaya ¢ikar.

p
iPUCU: YAZMA STRATEJiSIi

Senaryoya (¢ yoldan girilebilir:

« Olaydan baglamak: Once son goriintiiyii ve sahne listesini kuralim;
karakter, olaylarin i¢inde netlesir. Gerilim, korku ve tiir filmlerinde sik
gorulir.

 Karakterden baglamak: Once karakter kartin1 dolduralim (bkz. Boliim 5).
Karakterin istegi, yarasi ve ¢eligkisi belli oldugunda olaylar ondan dogar.
Dram ve karakter odakl filmlerde sik gorilir.

« Birlikte ilerlemek: Karakter ve olay orgtist birbirini besler; karakterin her
secimi olay, her olay da karakteri bi¢cimlendirir.

Hangi yoldan girersek girelim:

« Takildigimiz sahneyi atlayalim. Once yazabildigimiz sahneleri yazalim, zor
olana sonra donelim.

e Diizenli yazalim. Her giin kisa ama belirli bir stire, ara sira yapilan uzun
oturumlardan daha verimlidir.

Senaryo formati

Senaryo standart bir formatta yazilir: Courier 12 punto, sabit kenar bosluklar1
ve sabit bir 6ge diizeni. Bu sayede bir sayfa ekranda kabaca bir dakikaya
karsilik gelir; 12 sayfalik bir senaryo yaklagik 12 dakikalik bir film demektir.

Format yaraticilig kisitlamak i¢in degil, okuyanin (yapimei, oyuncu, ekip, fon
jurisi) metni hizla ve ayn1 sekilde okumasi i¢in vardir. Formati bozuk bir
senaryo daha ilk sayfada amator izlenimi verir.

BOLUM 9 - SENARYO 43



Sayfa dlizeni

Ayar Deger

Yazi tipi Courier ya da Courier Prime, 12 punto
Sayfa A4 (Tlrkiye ve Avrupa) ya da Letter (ABD)
Sol kenar 3,8 cm (cilt payi dahil)

Sag, Ust ve alt kenar 2,5cm

Satir araligi Tek; 6geler arasinda bir bos satir

Sayfa numarasi

Sag Ust kose; ilk sayfada yok

Senaryonun 6geleri

Oge
Sahne
bashgi

Aksiyon
Karakter adi
Parantez igi
Diyalog
Gegis

Ekran disi

(E.D.)

Dis ses
(D.S.)

Nasil yazilir?

Biiyiik harf: iC./DIS. + mekan + zaman.
ingilizcede INT./EXT. ve DAY/NIGHT.

Genis zaman, sade cumleler; yalnizca
gorilen ve duyulan.

Buyulk harf, diyalogun Ustiinde, ortaya yakin
(sayfanin solundan ~9,4 cm).

Karakter adinin altinda; kisa oyunculuk ya
da hitap notu. Az kullanilr.

Karakter adinin altinda, dar bir sttun
(soldan ~6,3 cm, ~9 cm genislik).

Blyuk harf, saga yasl. Gerekmedikce
kullaniimaz.

Karakter mgkéndadlr ama kadrajda
gortiinmez (Ing. 0.S.).

Ses mekanin disindan gelir: anlaticy, i¢ ses,
telefon (ing. V.0.).

Ornek

i¢. ELIF'IN MUTFAGI -
GECE

Buzdolabinin i1s1g1 mutfagi
yariya kadar aydinlatir.
ELIF

(kendi kendine)

Yine mi bos?

KESME :
ANNE (E.D.)
ELIF (D.S.)

Bir karakter senaryoda ilk kez goriindiigiinde adi aksiyon satirmda BUYUK
harfle yazilir ve kisaca tanitilir: yas ve tek bir belirleyici ayrint.
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Ornek sayfa

1. — Sahne numarasi
i¢. ELIF'IN MUTFAGI - GECE — Sahne bashgi
Buzdolabinin 1s1d1 karanlik mutfadi yariya — Aksiyon
kadar aydinlatazir.

ELIF (32, takim elbisesini hala cikarmamis) — Karakter ilk kez:
o BUYUK harf
agik buzdolabinin &ntinde durur. Raflar
bostur.
ELIF — Karakter adi
(kendi kendine) — Parantez ici
Yine mi bos? — Diyalog
Tezgahtaki telefon titrer. Ekranda:
“Annem”. Elif telefonu ters gevirir.
Buzdolabinin kapaginda, babasinin el
yazisiyla bir aligveris listesi. Elif
bakmadan kapadi kapatir. Mutfak kararir.
Balkondan bir gakmak sesi. Elif ddéner.
Perdenin arkasinda bir siluet.
ANNE (E.D.) — Ekran disi ses

Agmayacagini biliyordum.
DIS. ELIF'IN BALKONU - AYNI ANDA

ANNE (60'larinda, kucaginda el c¢antaszi,
paltosu lstlinde) plastik bir sandalyede

oturur. Sigarasini séndirir.

ANNE
Yedek anahtar hala

saksinin altinda.

Olgegi kiicliltiilmis drnek senaryo sayfasi; sagdaki etiketler 8gelerin adlarini gdsterir. Gergek
sayfada yazi tipi 12 punto Courier'dir.
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Kisa film senaryosunda dikkat edilecekler

e Uzunluk: Festival hedefleniyorsa 5-15 sayfa iyi bir araliktir. 15 dakikalik bir
film i¢in 25 sayfa yazmayalm.

e Aksiyon satirlar:: Yalnizca goriilen ve duyulan, kisa paragraflar, kamera
yonergesi yok (bkz. Bolim 7).

e Kapak sayfasi sade olsun: Ortada film adi, altinda “Yazan: Ad Soyad”, sol ya
da sag alt kosede iletisim bilgisi ve taslak tarihi. Bagka bir sey eklenmez.

Araclar

Senaryo yazilimi kullanmak, formatla ugragmak yerine hikayeye
odaklanmamizi saglar. Asagidaki tabloda yaygin ticretli yazilimlarla birlikte,
ucretsiz kullanilabilen segenekler de yer aliyor.

Yazilim

Story Architect
(STARC)

Fountain (diiz

metin bicimi)

Beat

WriterDuet

Final Draft

Fade In, Highland

Ucret

Sdiresiz Ucretsiz
surim; ek

ozellikler Gcretli.

Acik kaynak.

Tamamen
Ucretsiz

macOS surimu
Ucretsiz, acik
kaynak

Ucretsiz plan (3
proje); Ucretli
planlar

Ucretli; sektor
standardi

Ucretli, daha
uygun fiyatli

Platform

Windows,
macOS, Linux

Herhangi bir
metin editoru

macOS (i0S
Ucretli)

Tarayici

Windows,
macOS

Masalistl

Tiirkce kullanim

Tlrkce karakterlerle
yazilabilir.

Metin her dilde yazilir.
Turkce sahne basliklari s_atlr
basina nokta konarak (. IC.

MUTFAK — GECE), karakter
adlari gerekirse @ ile
isaretlenir.

Fountain bicimini kullanir;
Tlrkce karakterlerle
yazilabilir.

Arayiiz ingilizce; Tirkce
karakterlerle yazilabilir.

Arayiiz ingilizce

Arayiiz ingilizce

Senaryo her zaman PDF olarak paylasilir; diizenlenebilir dosya gonderilmez.
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Yeniden yazim
“Yazmak yeniden yazmaktir.”

ilk taslak yalnizca bir baglangictir. Asil senaryo yeniden yazarken ortaya cikar.
Cogu kisa film senaryosu ¢ekime gitmeden once birkag taslaktan gecer.

Ara verelim

ik taslag1 bitirdikten sonra en az birkag giin senaryoya bakmayalim.
Uzaklasmak, metni yazar olarak degil okur olarak gérmemizi saglar.

Katman katman okuyalim

Senaryoyu her seferinde tek bir soruya odaklanarak okuyalim:

1. Yapr: Hikaye gec baslayip erken bitiyor mu? Dontim noktasi yerinde mi?

2. Karakter: istek ve engel her sahnede hissediliyor mu? Degisim goriiniir mii?
3. Sahneler: Her sahne bir seyi degistiriyor mu? Cikarilabilecek sahne var m1?
4. Diyalog: Aciklayici replik var m1? Alt metin ¢alistyor mu?

5. Gorsellik: Cekilemeyecek bir sey yazilmis mi1? Motifler tutarh mi?

6. Dil ve format: Yazim hatalari, tutarsiz zaman kipi, format hatalari.

Kesip atalim

Her sahneye, her replige ve her karaktere “Bu olmazsa ne kaybederiz?” diye
soralim.

Geri bildirim alahm
e Senaryoyu birkag kisiye okutalim ve acgiklama yapmayalim. Anlamadiklari
yer, senaryonun eksik oldugu yerdir.

e Okurlara somut sorular soralim: “Elif'in ne istedigini anladin m1? Nerede
sikildin? Son sana ne hissettirdi?”

e Geri bildirimi savunmadan dinleyelim ve not alalim. Her dneriyi uygulamak
zorunda degiliz; ama ayni yere birden fazla kisi takiliyorsa, orada bir sorun
vardir.
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e Oyuncularla masa okumasi yapalim. Kagitta isleyen pek cok seyin sesli
okundugunda islemedigini goruriz.
Taslaklari adlandiralim

Her taslag tarihle ve siirim numarasiyla kaydedelim (Or. E1if_taslak3_2027-
01-15.pdf). Eski taslaklari silmeyelim: Cikarilan bir sahneye geri donmek
isteyebiliriz.

Sik yapilan hatalar

Cok fazla karakter ve mekan.

e Gortntiniun anlatmasi gerekeni i¢ sesle sdylemek.

Higbir seyin olmadigi, yalnizca “atmosfer” igin yazilmig sahneler.

Duygular: ve distinceleri aksiyon satirinda anlatmak.

SINAMA: SENARYO

() Senaryom standart formatta mi ve PDF olarak hazir mi?

() Sayfa sayis1 hedefledigim siireyle uyumlu mu?

(O Aksiyon satirlarinda kamera yonergesi ya da gortlemeyen duygu var mi?
(O En az iki kisiye okuttum ve masa okumasi yaptim mi?

(J Son taslakta cikarilabilecek bir sahne kaldi mi1?
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BOLUM 10

Kisa film tasarimi ve yapim
hazirhgi

Kisa film tasarvm, filmi cekmeden dnce zihinde ve kagitta insa etmektir.
Senaryo, goruntii, ses ve yapum kosullar birbirinden bagimsiz degil, ayni
amaca hizmet eden parcgalar olarak dusuniiliir.

Kisa film tasarimi

Kisa film tasarimu, bir filmin fikir asamasindan ekrana gelene kadar buttinlukli
bir sekilde planlanmasidir. Yalnizca senaryo yazmak ya da ¢ekim yapmak degil,
filmin anlatisinin, gorselliginin, sesinin ve yapim stirecinin bilingli olarak
kurgulanmasidr. Iyi tasarlanmis bir kisa filmde kostiimden kamera agisia
kadar her tercih, filmin ana fikrine baglanabilir.

1 2 3

Fikir ve konsept Anlat Gorsel tasarim

5 6 7 8

Ses tasarimi Kurgu ve ritim Yapim Hedef ve dagitim

Kisa film tasariminin sekiz katmani. Hepsi ayni ana fikre baglanir.

1. Fikir ve konsept Filmin ne anlatmak istedigi, temel duygusu ve ana fikri
belirlenir. “Bu film neden kisa film olmal?” sorusu sorulur.

2. Anlati Yapi, catisma, karakter, mekan ve zaman segilir. Anlati

ekonomisi bu katmanin en dnemli unsurudur. Sinopsis,
tretman ve senaryo burada sekillenir.
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3. Gorsel tasarim

4. Sanat yonetimi

5. Ses tasarimi

6. Kurgu ve ritim

7. Yapim

8. Hedef ve dagitim

Ekip ve roller

Gorsel dil: kamera kullanimi (sabit mi, hareketli mi), kadraj
tercihleri, cekim olcekleri. Renk ve 1sik: atmosferi ve duyguyu
belirleyen renk paleti ve 1s1gin karakteri. GCekim listesi ve
storyboard: sahnelerin planlara bélinmesi.

Mekan secimi ve diizenlemesi, dekor, aksesuar, kostiim ve
makyaj. Bunlarin hepsi karakteri ve hikayeyi destekler: Bir
mekanin daginikhgi karakterin ruh halini aktarabilir.

Diyalog, ortam sesleri, efektler, miizik ve sessizlik. Kisa
filmde ses, atmosfer kurmanin en gugcli ve en ekonomik
araclarindan biridir.

Filmin ritmi, sahnelerin sirasi, gecisler ve suirenin nasil
hissettirilecedi. Kurgu tasarimi gekimden énce yaplilhr, ¢linki
cekilmeyen bir plan kurgu masasinda yaratilamaz.

Butce, ¢cekim takvimi, ekip, oyuncu seg¢imi, ekipman ve izinler.
Yaratici kararlarin gergeklestirilebilir olup olmadigi burada
sinanir.

Filmin hedef kitlesi kim? Festivaller mi, cevrim ici platformlar
mi, bir okul projesi mi? Siire ve dil de bu hedefe gére
belirlenir.

Kisa filmlerde bir kisi birden fazla rol tistlenebilir. Ama her roliin

sorumlulugunun birine verilmis olmasi gerekir; “herkes yapar” denilen ig

genellikle kimse tarafindan yapilmaz.

Rol

Yapimcl

Yonetmen

Yoénetmen yardimcisi

Gorintl yonetmeni

Sorumluluk

Bltce, izinler, s6zlesmeler, takvim; filmin
gerceklesmesinden sorumludur.

Filmin yaratici vizyonu; oyuncu ydnetimi ve tim
yaratici kararlar.

Cekim plani, sette zamanin yonetimi, glinlik ¢agr
listesi.

Kamera, 1sik ve kadraj; filmin gorsel dili.
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Rol

Sanat yonetmeni

Ses kayItcisi
Devamlilik (reji asistani)

Kurgucu

Ses tasarimcisi, renk
dizenleyici, besteci

iPuCcu

Blitce

Sorumluluk

Mekan diizenlemesi, dekor, aksesuar; cogu zaman
kostlimle birlikte.

Sette temiz diyalog ve ortam sesi kaydi.
Planlar arasi tutarlilik; cekim raporlari.

Cekilen malzemeden filmi kurar; mimkiinse sette
gorevi bulunmayan biri.

Post-prodiiksiyon asamasinda filmi tamamlar.

Bu rollerin her biri ayr1 bir uzmanlik ister. Hangisinin bize uygun oldugunu
ancak setlerde deneyimleyerek anlayabiliriz. Uygulamada yer almazsak,
kitaptan 6grenilen kitapta kalir.

Kisa filmler ¢cogu zaman ¢ok distik biitgelerle, gontlli ya da indirimli calisan

ekiplerle yapilir. Yine de yazili bir biit¢e hazirlamak, nereye para

harcayacagimizi ve nereden tasarruf edebilecegimizi gormemizi saglar. Fon

bagvurularinda ayrintili biitge zorunludur.

Biitce kalemi
Gelistirme

Ekip ve oyuncu
Ekipman

Mekan

Sanat ve kostiim
Ulasim ve yemek

Post-prodiiksiyon

icerik

Senaryo, arastirma, telif ve uyarlama haklari

Ucretler, harcirahlar; goniillii calisiyorlarsa bile yemek ve yol
Kamera, lens, isik, ses kayit, grip; kiralama ya da sigorta
Kira, izin bedelleri, elektrik, temizlik

Dekor, aksesuar, kostlim, makyaj malzemesi

Arag kiralama, yakit, set yemekleri

Kurgu, ses tasarimi ve miksaj, renk, muzik, altyazi, DCP
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Biitce kalemi icerik
Hukuk ve sigorta Sozlesmeler, mizik lisanslari, set sigortasi

Festival ve tanitim Basvuru Ucretleri, afig, basin dosyasi, festival seyahatleri

Beklenmeyen giderler Toplam bltgenin yaklasik %10'u

iPUCU

ik kisa filmlerde en sik yapilan biitce hatas, biitiin paray1 gekime harcayip
post-prodiiksiyon ve festival bagvurulari i¢in hicbir sey birakmamaktir.

Senaryo dokiimu ve ¢cekim plani

Senaryo dokimi (breakdown), senaryonun her sahnesinin ihtiyaglarinin
¢ikarilmasidir: oyuncular, figiranlar, aksesuarlar, kostiimler, araglar, 6zel
efektler, ses ihtiyaclari. Dokiim, hem biit¢enin hem de ¢ekim planinin
temelidir.

Sahneler senaryodaki sirayla degil, mekan, oyuncu ve 1s1k kosullarina gore
gruplanarak cekilir. Cekim plani, sahnelerin hangi giin, hangi sirayla
cekilecegini gosterir. Elif filminde biitiin mutfak sahneleri ayni giin, balkon
sahneleri ise safak 15181na gore ayri bir sabah ¢ekilebilir.

e Kisa bir film i¢in gercekgi bir hiz, cekim giiniinde 3-5 sayfadir. Ik filmlerde
bu daha da az olabilir.

e Gunin en zor ve en dnemli sahnelerini sabaha koyalim; ekip ve oyuncular
en ding olduklar: saatlerde.

e Giins18na bagh sahneler icin giinesin dogus ve batig saatlerini kontrol
edelim.

e Cocuk oyuncularin ¢aligsma sireleri ile ilgili kurallar1 ¢ekim planinda hesaba
katalim.

Mekan arastirmasi

Mekani ¢ekim giintinden 6nce mutlaka gorelim; miimkinse ¢ekimin yapilacagi
saatte.
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MEKAN ARASTIRMASI KONTROL LiSTESI

(O Isik: Glines hangi saatte nereden giriyor? Pencereler kapatilabiliyor mu?

(O Ses: Trafik, komsular, klima, buzdolabs, ezan, ingaat. Girilti hangi
saatlerde artiyor?

(O Elektrik: Prizlerin yeri ve kapasitesi; sigortanin yeri.

(O Alan: Kamera, 151k ve ekip icin yeterli yer var m1? Kamera geri ¢ekilebiliyor
mu?

(J Erisim: Ulagim, otopark, asansor, ekipman tagima.

() Ekip ihtiyaglar:: Tuvalet, dinlenme ve yemek alani, ekipman saklama yeri.

() Izin: Mekan sahibinin yazih izni; kamusal alanlar i¢in gerekli resmi izinler.

(] Yedek: Bir sorun ¢ikarsa kullanilabilecek alternatif mekan.

Sanat yonetimi

Mekan, dekor, kostiim, makyaj ve aksesuar, karakter hakkinda s6z séylemeden

bilgi verir. Seyirci karakterin evine baktiginda onun nasil yasadigini, kiyafetine

ve yliziine baktiginda ruh halini okur.

Mekan karakteri anlatir: Daginik ya da kusursuz diizenli bir ev, bos
duvarlar ya da fotograflarla dolu raflar.

Kostiim degisimi gosterir: Elif eve geldiginde bile takim elbisesini ¢ikarmaz;
son sahnede onu ilk kez rahat bir kiyafetle géormek, degisimini sozstiz
anlatabilir.

Makyaj 1518a ve karaktere hizmet eder: Teknik olarak oyuncunun cilt
tonunu 1gikla uyumlu hale getirir; karakterin i¢ diinyasini yiizeye ¢ikararak
da anlatiya katkida bulunur. Elif'in sabaha kars1 ytizii, gecenin agirhigini
tagimalidir.

Aksesuar motif tasir: Buzdolabindaki aligveris listesi ya da babanin ¢ay
bardaklar: gibi (bkz. Bolum 7).

Renk paleti biitlinliigi saglar: Mekanin, kostiimiin ve 15181n renklerini
birlikte secelim; moodboard bunun i¢in iyi bir aractir (bkz. Bolim 12).

Kisa filmde az ama dogru secilmis ayrinti, kalabalik bir dekordan daha ¢ok sey

soyler.
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Oyuncu sec¢imi

Kisa filmde karakteri kurmaya zaman olmadigi i¢in dogru oyuncu, basarinin

yarisidir.

e Oyuncu ilaninda karakteri, filmin konusunu, ¢ekim tarihlerini ve ticret
kosullarin1 agikca belirtelim.

e Secmelerde senaryodan kisa bir sahne kullanalim. Oyuncuya bir
yonlendirme verip sahneyi tekrar oynatalim: Yonlendirmeye nasil tepki
verdigi, ilk okumasi kadar 6nemlidir.

e Birlikte oynayacak oyuncular1 miimkinse birlikte deneyelim; aralarindaki
uyum ekranda gorundr.

e Secimden sonra oyuncunun ¢ekim giinlerinde miisait oldugunu yazil
olarak teyit edelim.

Cekim listesi ve storyboard

Cekim listesi (shot list), her sahnenin hangi planlarla ¢ekilecegini gosteren
tablodur. Storyboard ise bu planlarin ¢izimle ya da fotografla
gorsellestirilmesidir. Cizim yetenegi gerekmez; basit kutular ve ¢op adamlar
ya da mekanda g¢ekilmis referans fotograflar yeterlidir.

Cekim olgekleri

0 @)

Cok genis plan Genis plan Orta plan
Yer, yalnizlik, dlgek Karakter ve mekan iliskisi Eylem ve beden dili

N

/\

Yakin plan Detay plan Omuz Ustii plan
Duygu, i¢ diinya Vurgu, ipucu, motif Diyalog, iliski

O

Cekim dlcekleri ve genellikle ne anlattiklari.
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1A - GENiS
Buzdolabi 1511, Elif ayakta.

1B - DETAY
Telefon titrer, ters cevrilir.

1C - YAKIN
Cakmak sesi; Elif basini gevirir.

T

1

——

\
{

O

N

1D - ELiF'iN BAKISI
Perdenin ardinda siluet.

2A - ORTA
Anne sandalyede, kucaginda ¢anta.

2B - OMUZ USTU
Elif'in omzundan anne.

Elif filminin acilisi igin basit bir storyboard. Onemli olan planin neyi gdsterdigidir.

ORNEK: CEKiM LiSTESi (1. VE 2. SAHNELER)

Plan Olcek
1A Genis
1B Detay
1C Yakin

1D Bakis acisi

1E Detay

2A Orta

2B Omuz st
2C Omuz usti

Kamera

Sabit

Sabit

Omuz

Omuz

Sabit

Sabit

Sabit

Sabit

O

Aciklama Oncelik
Mutfak, buzdolabi 1s1d1, Elif'in silueti A
Telefon titrer, ters gevrilir A
Elif, cakmak sesine doner A
Perdenin ardindaki siluet B
Buzdolabindaki aligveris listesi B
Anne balkonda oturur A
Elif'in omzundan anne A
Annenin omzundan Elif (karsI aci) A

Oncelik A: mutlaka gekilmeli. B: zaman kalirsa cekilecek. Zaman daraldiginda nelerden
vazgecgecegdimiz boylece dnceden bellidir.

Guinluk cagri listesi

Gunltik cagr listesi (call sheet), cekimden bir giin 6nce bitiin ekip ve

oyunculara génderilen tek sayfalik belgedir. icerigi:

e Film adi, ¢cekim gind (6r. 2. glin / 3) e Tarih, bulugma saati ve adresi
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Mekan adresi, harita baglantist,
otopark

Giin dogumu / gtin batimi, hava
durumu

Cekilecek sahneler ve sirasi

Oyuncularin hazir olma saatleri

Ekip listesi ve telefonlari
Yemek saatleri

En yakin hastane ve acil durum
numarasl

Ozel notlar (kosttim, aksesuar,
givenlik)

Ekipman

Iyi bir hikdye ve iyi ses, pahal bir kameradan daha énemlidir. Giintimiizde iyi
bir telefonla bile festival kalitesinde kisa filmler ¢ekilebilmektedir. Biitce
siirliysa onceligi su sirayla verelim:

1. Ses: Harici bir mikrofon (boom ya da yaka mikrofonu) ve ayr1 bir ses kayit
cihazi. Kotl gorinti bir olctide tolere edilir, kotl ses edilmez.

2. Isik: Birkag kontrol edilebilir 151k kaynagi, bir yansitici ve dogal 15181 kesmek
icin perdeler.

3. Sabitleme: Saglam bir tripod.

4. Kamera ve lens: Manuel ayar yapilabilen herhangi bir kamera ya da telefon.

5. Depolama: Yeterli hafiza karti ve yedekleme i¢in en az iki harici disk.

p
SINAMA: HAZIRLIK

(J Her roltiin sorumlulugu birine verildi mi?

() Yazih bir biitgem var m1 ve post-prodiiksiyon ile festival i¢in pay ayirdim
mi1?

(O Senaryo dékiimiinii ve ¢cekim planini hazirladim mi1?

(O Mekanlari ¢ekim saatinde gordim mua?

(J Cekim listesinde 6ncelikler belli mi?

() Biitiin izinler ve s6zlesmeler yazili olarak hazir mi? (bkz. Boltiim 11)
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BOLUM 11

Haklar, izinler ve etik

Bir kisa filmin festivale kabul edilmesi, satilmast ya da ¢evrim ici
yaymlanmast i¢in butin haklarimn temiz olmast gerekir. Cekimden once
alimmayan bir izin, bitmis bir filmin hi¢ gosterilememesine yol agabilir.

NOT

Bu bolim genel bilgilendirme amachdir ve hukuki danigmanlik yerine gecmez.
Temel diizenlemeler sunlardir: Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu (FSEK), Kisisel
Verilerin Korunmasi Kanunu (KVKK) ve Tiirk Medeni Kanunu'nun kisilik
haklarina iligkin hikiimleri. Ticari dagitim ve ortak yapimda bir avukata
danigilmalhdir.

Eser sahipligi ve hak devri

FSEK'e gore sinema eserlerinde yonetmen, senaryo yazari, diyalog yazari ve
0zgin miizigin bestecisi birlikte eser sahibidir; animasyonda canlandirici da
bunlara eklenir. Filmi dagitacak yapimcinin, bu kisilerden mali haklar:
devralmasi gerekir.

e Hak devri yazili yapilmalidir ve devredilen haklar (¢ogaltma, yayma, temsil,
umuma iletim) tek tek belirtilmelidir. Arkadaslarla goniilla ¢ekilen bir filmde
bile kisa bir yazil1 anlasma herkesi korur.

e Uyarlamada 0ykii, roman ya da oyunun sahibinden (ya da mirasc¢ilarindan)
yazili izin alinmalidir. Eser, sahibinin 6limtinden 70 yil sonra kamu mal
olur.

Muzik
Miizik, kisa filmlerde en sik telif sorunu yasanan alandir. Bir sarkiy1 kullanmak
icin iki ayr1 hakka ihtiyag vardir:
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Hak Kimden alinir? Neyi kapsar?

Eser (senkronizasyon) Besteci, s0z yazari ya da Bestenin ve sozlerin gorintiyle

hakki mizik yayincisi birlikte kullaniimasi
Kayit (master) hakki Plak sirketi ya da kaydin Belirli bir kaydin (o sarkinin o
yapimcisi yorumunun) kullaniimasi

Ozgiin ya da lisansh miizik: Besteciyle yapilan sézlesmede kullanim haklar
actkca yazilmahdir. Mizik kiitiphanelerinde lisans kosullarin (festival,
¢evrim i¢i yayin, ticari kullanim) okuyalim; “telifsiz”, “her kullanim igin
serbest” demek degildir. MESAM, MSG ve MUYAP gibi meslek birlikleri hak
sahiplerine ulagsmamiza yardimci olabilir.

Sette calan miizik: Arka planda radyoda ¢alan bir sarki da filmde kullanilmig
sayilir. Cekimde miizigi kapatalim, gerekirse sonradan ekleyelim.

Kisi, mekan ve marka izinleri

Kisiler: Filmde goriinen ve sesi duyulan herkesin yazili izni alinmalidir;
gorunti ve ses kisisel veridir. Oyuncu s6zlesmesinde tcret, ¢cekim tarihleri
ve kullanim mecralar: yer alir; gortsilen kisiler ve figiiranlar i¢in katilimci
izin formu kullanilir. Gergek kisilere dayanan hikayelerde kisilik haklarina
dikkat edelim.

Mekanlar: Ozel mekanlar i¢in sahibinden yazili izin alinmahdir. Kamusal
alanlarda belediyeden ya da ilgili kurumdan izin gerekebilir; miize, metro,
hastane, okul ve askeri bolgeler 6zel izin ister.

Markalar ve eserler: Kadrajda taninabilir bi¢cimde goriinen logolar, tablolar,
afigler ve ekran icerikleri hak sorunu yaratabilir. Bunlar: kadraj disinda
birakalim ya da kendi tirettigimiz gorselleri kullanalim.

Cocuklarla calismak

Cocuklarin sanatsal faaliyetlerde ¢alistirilmasina iligkin yasal diizenlemeler
bulunur; ¢aligma stresi sinirlari ve izin kosullar1 ¢ekimden dnce giincel
mevzuattan kontrol edilmelidir.

Velinin yazil izni alinmali ve bir veli ya da yetkili refakatci ¢ekim boyunca
sette bulunmaldir.

Cekim plani ¢cocugun okul, uyku ve beslenme diizenine gore yapilmaldir;
yasina uygun olmayan sahneler ¢cocuk sette yokken cekilmelidir.
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Set glivenligi ve etik

e Giivenlik: Her sette bir giivenlik sorumlusu olmalidir. Riskli sahneler
(yukseklik, su, arag, ates, doviig) uzman olmadan ¢ekilmez. Silah replikalari
kamusal alanda kullanilacaksa kolluk kuvvetleri 6nceden bilgilendirilmelidir.

e Yakinlik iceren sahneler: Onceden yazili olarak konugulmali, oyuncunun
sinirlar: kabul edilmeli ve sette yalnizca gerekli kisiler bulunmalidir.

e Calisma kosullar: Gonillt ekiplerde bile makul ¢aligma saatleri, yemek ve
dinlenme saglanmalidir. Taciz, ayrimcilik ve zorbaliga kars: acgik bir tutum
belirleyelim.

e Temsil: Kendi deneyimimiz olmayan topluluklar: anlatiyorsak, o topluluktan
insanlarla konugalim ve stereotiplerden kaginalim.

Yapay zeka kullanimi

e Haklar: Kullandigimiz aracin trettigi icerik tizerindeki haklari ve ticari
kullanim kosullarini okuyalim. Tamamen yapay zeka ile tretilmis igerigin
eser olarak korunup korunmayacagi pek cok tlkede tartigmalidir.

e Gergek kisiler: Gergek bir kisinin yiizii ya da sesi, a¢ik ve yazili izni olmadan
tretilmemelidir.

e Beyan: Pek cok festival yapay zeka kullaniminin bagvuruda beyan edilmesini
ister.

SINAMA: HAKLAR

(J Senaryo yazari, yonetmen ve besteciyle yazili hak devri anlagmalarim var
mi1?

() Filmdeki her miizigin hem eser hem kayit haklari temiz mi?

(O Goriinen ve sesi duyulan herkesin yazili izni var m1?

(J Mekan izinleri yazili olarak alind1 m1?

(J Kadrajda izinsiz marka, logo ya da sanat eseri var mi1?

(] Yapay zeka kullanimini belgeledim ve beyan etmeye hazir miyim?
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BOLUM 12

Yonetmenlik ve ¢cekim

Kisa filmde yonetmenlik, uzun metrajla aym temel becerileri ister; ama
daha az zaman ve daha az hata payvyla. Her film, yonetmenin yaratict
vizyonunun urunidir. Hikdyenin nasil goérinecegi, nasil duyulacagt ve
seyirciye nasil hissettirecegi ile ilgili son kararlar yonetmen verir.

Algiy1 yonetmek

“Buttin filmlerin basroli izleyicidir”

Bir filmin tasariminda, senaryodan baslayarak izleyici tizerinde birakilacak etki
gozetilir. Yonetmenlik biiylik dlctide izleyicinin algisini yonetme ve
yonlendirme zanaatidir: Seyircinin neyi, ne zaman, ne kadar siireyle
gorecegine ve duyacagina karar vermek. Her kadraj, her kesme ve her sessizlik
seyirciye bir sey soyler ya da ondan bir sey saklar.

Yonetmenlik cekimden 6nce baslar

Filmi neden ¢ektigimizi bilelim. Ana fikri ve filmin vermesi gereken
duyguyu net olarak tanimlayalim. Sette her kararimizi bu soruya gore
verecegiz.

Vizyon dosyasi1 hazirlayalim. Renk, 151k, kamera dili, tempo, referans filmler
ve gorsellerle ekibe ne istedigimizi anlatalim. Bir moodboard (filmin tonunu
ya da atmosferini gosteren gorsel pano), uzun bir agiklamadan daha hizh
iletisim kurar.

RENK ISIK ATMOSFER

Kapall perdeler
Omuz kamerasi
zun sessizlikler
Gergek zamana yakin
gece ———————————»

safak  Gece: buzdolabi isigt Sabah: pencere isii

c

Elif filmi icin basit bir moodboard. Gergek bir panoda
referans fotograflar ve film kareleri de yer alir.

BOLUM 12 - YONETMENLIK VE CEKIiM 60



Cekim listesi ve storyboard yapalim (bkz. Boliim 10). Sette “bakalim ne
¢tkacak” liukstimiz genellikle yoktur. Yonetmenin kararsizligi ve
tereddtleri biittin ekibi etkiler.

Mekani 6nceden gorelim (bkz. Bolim 10).

Oyuncu secimine zaman ayiralim (bkz. Bolim 10).

Prova yapalim. Ozellikle diyaloglu ve duygusal yogunlugu olan sahneleri

cekimden Once calisalim. Prova iki agsamada yapilir:

o Okuma provasi: Oyuncular senaryoyu yonetmenle birlikte masa baginda
sesli okur. Karakterler ve aralarindaki iligkiler konusulur, oyuncular
birbirinin sesine ve ritmine alisir; dogal gelmeyen replikler ¢cekimden
once fark edilir.

o Hareket provasi (blocking): Oyuncularin nerede duracagini, ne zaman ve
nereye ylrilyecegini ve kameranin bunlara gore nerede olacagini
belirleyelim. Oyuncularin duracag yerleri yere bantla isaretleyelim. Isik,
ancak hareket diizeni belli olduktan sonra kurulabilir.

Oyuncu yonetimi

Sonug degil, eylem isteyelim. “Daha tizgtin ol” yerine “Ondan bir sey
istiyorsun ama soylemeye cesaret edemiyorsun” gibi, karakterin ne
yapmaya ¢alistigini anlatalim.

Oyuncuyla karakter hakkinda konusalim. Ge¢misi, iligkileri, sahnede ne
istedigi. Bu bilgiler ekranda gériinmese bile oyunu besler. Karakter kartini
oyuncuyla paylasalim.

Kisa ve net konusalim. Cekimler arasinda uzun agiklamalar oyuncunun
konsantrasyonunu dagitir. Miimkiinse yonlendirmeleri oyuncunun yanina
gidip algak sesle verelim.

Giivenli bir ortam yaratalim. Oyuncu hata yapmaktan korkmadiginda daha
cesur oynar.

Amator oyuncularla calistyorsak bazen onlara sahnenin tamamini degil,
yalnizca o planda yapmalar1 gereken eylemi soylemek daha iyi sonug verir.

Kamera ve gorsel dil

Goriinti yonetmeniyle 6nceden anlasalim. Kadraj, kamera hareketi ve 1s1k
konusunda ortak bir dil olusturalim.

Her planin bir nedeni olsun. Kameranin ag¢isi, konumu, karakterlere
uzaklig1, objektif (lens) secimi ve alan derinligi de anlatiyla ilgili kararlardir;
her biri izleyici tizerinde farkli bir etki yaratir (bkz. Kompozisyon).
Kurguyu diistinerek ¢ekelim. Her sahneyi kurguda birlestirebilecegimiz
kadar, yeterli ac1 ve Olcekte cekelim. Kurgu masasinda eksik plan, en sik
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yasanan sorundur.

Basit ama tutarh bir stil, gosterisli ama daginik bir stilden iyidir.

180 derece kural1 (aks): Diyalog sahnelerinde kameranin konumlanacagi
yer, karakterler arasindaki hayali aks ¢izgisinin ayni tarafinda olmalidir. Aksi
durumda seyirci kimin nereye baktigini karistirir. Aks ¢izgisini bilingli
olarak, drnegin tekinsizlik ya da yanilgi yaratmak icin ya da kamera ve
oyuncunun hareketleriyle ge¢cmek mumkindir. Aks ¢izgisinin gecilmesine
aks kirmak denir; bilingsizce yapildiginda hata, bilingli yapildiginda bir
anlatim aracidur.

KUSBAKISI EKRANDA

aksi kiran ' > «
o || <O

AKS 2: Elif > 3: ¢ Anne
Dogru: birbirlerine bakarlar.
o oy O” || O

' 2: Elif > 4: Anne >
Aks kirildi: ikisi ayni yone bakar.

Kameranin kaldig taraf

Aks (180 derece kurali). Kamera aksin tek tarafinda kaldikca (1-3) karakterler ekranda
birbirine bakar; aksi kiran kamera (4) bakis yonin ters gevirir.

KARSI GEKIMDE KADRAJ

Diyalog sahnelerinde aksi korurken karakterleri {i¢ bicimde kadrajlayabiliriz:

Temiz tekli (clean single): Karakteri, karsisindakinin hicbir pargasi
goriunmeden kadrajlamak dikkati yalnizca onun oyununa yoneltir.

Kirli tekli (dirty single): Karsidaki karakterin omzu ya da baginin bir kismi
on planda kalir. Boylece iki karakterin mekandaki iligkisi plandan kopmaz.
Omuz iisti plan: Bir karakterin omzunun izerinden 6tekine bakariz. Kirli
tekliden farki, 6n plandaki karakterin daha belirgin olmasi ve bakis agisinin
ona ait olmasidir.

Bakis acisi ve gorsel dil

Seyirci kimin goziinden izledigini cogu zaman sézden degil, kameranin nerede
durdugundan ve nasil davrandigindan anlar. Yazarken secilen bakig agisi (bkz.
Bolum 4) sette gorsel dile dontsiir:

Kahraman bakis agis1: Kamera karaktere yakin durur, onunla birlikte
hareket eder; yakin plan, omuz tsti plan ve 6znel plan ¢oktur. Karakterin
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gormedigi bir sey gosterilmez; ses de ¢ogu zaman onun duyduguyla
sinirhdir.

e Tanrisal bakis acisi: Kamera karakterler ve mekanlar arasinda serbestge
dolasir; genis planlar, paralel kurgu ve karakterin bilmedigini gosteren ara
planlar kullanilir.

e Gozlemci bakis acisi: Kamera mesafeli ve cogu zaman sabittir; uzun planlar,
genis Olcekler, az kesme ve az miizik. Kamera yorum yapmaz, yargiyi
seyirciye birakir.

e Giivenilmez anlatici: Gorsel dil, karakterin ¢arpik algisini gergekmis gibi
gosterir. Gergek ortaya ¢iktiginda gorsel dil de degisebilir: Kamera geri
cekilir, 151k sogur.

Elif'in hikayesinde kamera Elif'e yakin durur; annesi ancak son sahnede onunla
ayni kadraja girer.

Kompozisyon

Kompozisyon, kadrajin i¢indeki 6gelerin yerlesimidir; ama yalnizca gtzel bir
gorintli kurmanin araci degil, filmin dilidir. Karakterin nerede, nasil ve neyle
birlikte durdugu, tek kelime sOylemeden anlam tretir.

e Rubh hili: Genis bir boslugun icinde kiictik kalan karakter yalnizhigi, kadrajin
kenarina sikismis karakter tedirginligi, kap1 ya da pencere cergevesine
hapsolmus karakter sikigmigligi anlatir.

e Statii ve giic: Kadrajda yukarida duran, daha biyiik gortinen ya da 1sikta
olan karakter gucliddr. Alt ac1 glict, tst ag1 kigikligi ve savunmasizhigi
vurgular. iki karakter arasindaki giic dengesi sahne icinde degistiginde,
kompozisyon da onunla birlikte degisebilir.

o Iiligki: Karakterler arasindaki mesafe, ayni kadraji paylasip paylasmamalars,
aralarina giren bir nesne ya da ¢izgi, iligkileri hakkinda s6z sOylemeden bilgi
Verir.

e Dikkat: Kompozisyon seyircinin nereye bakacagini belirler. Goz; 15183,
netlige, harekete ve kadrajin gii¢lii noktalarina (6r. tigte bir kuralinin
kesisimleri) duyarhdir.

S HANFIEES,

Ruh hali Statii ve giic iligki Dikkat
Boslukta kiiguk: yalnizhk Alt agi: glic Araya giren ¢izgi: ayrilik Ucte bir noktast: géz oraya

Kompozisyonla anlatmak: ruh hali, statd, iliski ve dikkat.
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Her kural gibi kompozisyon kurallar1 da bilingli olarak kirilabilir; yeter ki neyi,
neden kirdigimizi bilelim.

Kompozisyon teknikleri
Kadraji kurarken en sik bagvurulan dort temel teknik sunlardir:

e Ucte bir kurali: Konuyu merkezden alip kadraji yatayda ve dikeyde tige
bolen ¢izgilerin kesisimlerine yerlestirmek gortintitye denge, alan ve
hareket katar; géz sahnede daha dogal dolasir.

e Altin oran (Fibonacci): Sarmal, gzt kadrajin ana 6gesine dogru yonlendirir.
Matematiksel bir oran, goze uyumlu gelen dengeli bir kompozisyon kurar.

e Yonlendiren cizgiler ve derinlik: Yol, ray ya da koridor gibi uzaklasan
cizgiler g6zl sahnenin icine ¢eker; duragan bir planda bile mesafe ve
derinlik yaratir.

e Merkez kompozisyon ve simetri: Merkezdeki 6ge dikkati toplar,
cevresindeki simetri dengeyi giiclendirir. Bir karakteri biitiniiyle 6ne
¢tkarmak igin glicli bir se¢imdir.

Kompozisyon ara¢ kutusu

Bu dort teknigin yani sira kadraji kurarken bagvurabilecegimiz bagka aracglar
da var. Hicbiri her planda uyulmasi gereken bir kural degildir; sahnenin ne
anlatmak istedigine gore sectigimiz araglardir.

DERINLiK VE CERCEVE

e Cerceve icinde cerceve: Karakteri bir kapi, pencere ya da ayna kenari
icinde gostermek dikkati ona toplar. Ayni kadraj sikismighk ya da ayrilik
duygusu da verebilir.

 On plan cercevelemesi: Kameraya yakin bir perdeyi, dal ya da kap1 kasasini
kadrajin kenarinda tutmak derinlik katar. izleyici sahneye disaridan bakan
biri gibi konumlanir.

e Derin alan kompozisyonu: On planda, orta planda ve arka planda ayr1 ayri
bir sey oldugunda tek bir plan, kesmeye gerek kalmadan karakterler
arasindaki iligkiyi anlatabilir. Bunun i¢in her katmanin net olmas: gerekmez.

BOSLUK

e Negatif alan: Karakterin ¢evresinde biraktigimiz bosluk onu yalniz
gosterebilir, mekani One ¢ikarabilir ya da kadraja birinin girmesini
bekletebilir.

e Bas boslugu: Basin tstiiyle kadrajin tist kenar1 arasindaki mesafedir. Cekim
olcegi daraldik¢a bu bosluk da azalir. Yakin planda bagin bir kismini kadraj
disinda birakmak ¢ogu zaman dogaldir.
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e Bakis ve hareket boslugu: Karakterin baktig1 ya da yuradiga yonde bosluk
birakmak goriintiyt rahatlatir. Bu boslugu bilerek daralttigimizda karakter
kadraja hapsolmus gibi gortnir.

e Ufuk cizgisi: Ufku yiiksege aldigimizda toprak ve 6n plan, algaga
aldigimizda gokyiizii 6ne ¢ikar. Ufku kadrajin tam ortasindan gegirmek
goruntiyu ikiye boler; bunu da ancak bilerek yapalim.

Bu araclari bir kontrol listesi gibi degil, bir sahneyi nasil gosterecegimize karar
verirken kendimize sordugumuz sorular gibi kullanalim: Bu planda izleyicinin
gozi once nereye gitmeli?

Isikla anlatmak

Film 1s1kla yazilir. Isik yalnizca goriintiyt elde etmek i¢in degil, anlam kurmak
icin de kullanilir.

e Nitelik: Sert 151k ve derin gélgeler gerilim ve tedirginlik, yumusak ve daginik
151k sakinlik ve yakinlik yaratir.

e Yon: Yiizlin yarisini golgede birakan bir 151k, karakterin sakladigi bir seyi
sezdirebilir.

e Degisim: Isik hikayeyle birlikte degistiginde zamanin gectigini ve karakterin
donisiimiinii gosterir. Elif'in hikayesinde 151k geceden sabaha, soguktan
sicaga doner (bkz. Bolum 7).

e Kaynak: Kisa filmlerde ¢ogu zaman pencereden giren giin 15181, bir masa
lambasi ya da buzdolabinin 15181 gibi sahnenin i¢indeki kaynaklar yeterlidir.

Kamera hareketiyle anlatmak

Kamera hareketleriyle ilgili se¢imler anlatiy1 dogrudan etkiler; her hareket,

seyircinin sahneyle kurdugu iligkiyi degistirir.

e Sabit kamera: Mesafe, gozlem, dinginlik. Hareket kadrajin i¢inde olur;
seyirci neye bakacagini kendisi secer.

e Cevrinme (pan, tilt): Kamera yerinde yatay ya da dikey doner; sakli bir seyi
ortaya ¢ikarir ya da iki 6geyi birbirine baglar.

e Yaklasma ve uzaklasma (dolly, slider): Kamera karaktere dogru ilerledikce
gerilim ya da yakinlik artar; geri ¢ekildikge karakter yalnizlasir.

e Omuz kamerasi (elde ¢ekim): Tedirginlik, aciliyet ve yakinlik duygusu verir;
ama gerekgesiz kullanildiginda yalnizca daginik géruniir.

Duragan bir filmin ortasindaki tek bir kamera hareketi gticli bir vurgu yaratir.
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Sette yonetim

Zamani yonetelim. Kisa filmlerin ¢ogu birkag giinde cekilir.

Oncelikleri bilelim. Zaman daralirsa hangi planlardan vazgegebilecegimizi
onceden belirleyelim.

Devamlilig1 takip edelim. Bardaktaki ¢ayin seviyesi, sa¢in durumu,
sigaranin uzunlugu. Kii¢iik tutarsizliklar kurguda btiyiik sorunlara
dontsebilir. Miimkiinse her plandan sonra fotograf ¢ekelim.

Ekiple saglikl: iletisim kuralim. Ekibin motivasyonu ve iyi bir ¢ekim
atmosferi ¢cok 6nemlidir.

Setteki ses

Sette kaydedilmeyen temiz bir diyalogu sonradan kurtarmak ¢ok zordur ve
pahalidir.

Mikrofonu oyuncuya olabildigince yakin tutalim; kamera mikrofonuna
giivenmeyelim.

Cekim sirasinda buzdolabini, klimay1 ve diger giirtiltii kaynaklarini
kapatalim (ve ¢cekimden sonra agmay1 unutmayalim).

Her mekanda en az 30 saniyelik ortam sesi (room tone) kaydedelim.
Kurguda diyaloglar arasindaki bosluklar1 doldurmak i¢in gerekecektir.
Sahneye ait sesleri (kapi, adim, telefon titresimi) ayrica kaydedelim.

Ses ve gortntiyi eslemek icin her ¢ekimin basinda klaket kullanalim ya da
el ¢cirpalim.

ik kisa filmini cekecekler icin

Miikemmel ekipman beklemeyelim.

Cekimden 6nce bir test giinti yapalim: Ekipmani deneyelim, 15181 ve sesi test
edelim.

Hatalarimizi bir sonraki film icin not alalim. Yonetmenlik, cektikce
Ogrenilen bir istir.

SINAMA: CEKiM

() Ekip filmin vizyonunu ve gorsel dilini biliyor mu?
O Onemli sahneler prova edildi mi?

(O Her sahne yeterli ac1 ve 6lgekte cekildi mi?

(O Her mekanda ortam sesi kaydedildi mi?

(O Veriler her giin en az iki ayr1 diske yedeklendi mi?
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BOLUM 13

Post-produksiyon

Kisa film kurgu masasinda yeniden yazilir. Cekilen malzeme, kurgu, ses,
renk ve miuzikle bir filme dontisur. Kisa filmlerde bu asama ¢ogu zaman
cekimden daha uzun strer.

Yedekleme : Test Master ve
— Kabakurgu — Incekurgu — " . — k
ve senkron gosterimi teslim

- -

geri don

Ses Renk Miizik

Post-prodiksiyon is akisi. Kurgu kilitlenene kadar ses, renk ve muzikte son islem yapilmaz.

Kurgu

“Kurgu zamam, dikkati ve duyguyu organize etme
sanatudr.”

— Asya Leman

¢ Biitiin malzemeyi izleyelim. Kurgucu ¢ekilen her plani en az bir kez
izlemeli ve uygun bulduklarini isaretlemelidir.

e Kaba kurgu: Senaryodaki siraya gore, ince ayar yapmadan biitiin filmi bir
araya getirelim. Amag hikayenin ¢aligip ¢aligmadigini gdérmektir.

o Ince kurgu: Ritim, gecisler, oyunculuk tercihleri ve sahnelerin uzunlugu
tizerinde ¢aligalim.

e Senaryoya sadik kalmak zorunda degiliz. Senaryoda olan ama ekranda
islemeyen sahneleri ¢ikarmaktan, sahnelerin sirasini degistirmekten
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¢cekinmeyelim.
e Miimkiinse ayr1 bir kurgucuyla ¢alisalim. Yonetmenin ¢ekim sirasinda

malzemeyle kurdugu duygusal bag onda olmadig icin daha objektif
bakabilir.

Kurguda zaman

Sinemadaki zaman ger¢ek zaman degildir; kurgu zamani sikigtirabilir,
atlayabilir ya da uzatabilir.

e Zamani sikistirmak: Ara eylemler ¢ikarilir. Elif'in isten ¢ikip eve doniistinti
gostermeyiz; film mutfakta baglar.

e Eliptik kurgu (elips): Aradaki zaman atlanir, boslugu seyirci tamamlar. Elif
“Gec oldu anne, sabah erken kalkacagim” der; kesme, balkonda safak.

e Zamani uzatmak: Gerilim ya da duygu i¢in kisa bir an uzatilir. Elif'in
perdenin arkasindaki siluete donmesi gercekte iki saniye strer; kurguda bu
an uzatilabilir, ¢tinki bekleyis anlam tretir.

Ritim ve tempo

Tempo, filmin ne kadar hizli ilerledigi hissidir; ritim ise bu hizin film boyunca
nasil degistigidir. Seyirci bir filmi cogu zaman hikayesinden dnce ritmiyle
hisseder.

e Planin uzunlugu ritmi belirler. Kisa planlar ve sik kesmeler hiz ve gerilim,
uzun planlar dinginlik ya da agirlik yaratir.

e Ritim degismelidir. Bastan sona ayn1 hizda akan film, hizli da olsa yavas da
olsa yorar. Gerilimli bir bolimiin ardindan gelen sessiz bir an ikisini de
gugclendirir.

e Ritim yalmizca kurguda kurulmaz. Oyuncunun konusma hizi, kamera
hareketi, miizik ve ses de ritmi belirler; bunlar birbirini desteklemelidir.

e Siki ama acelesiz. Gereksiz planlar1 atmak ritmi sikilastirir; ama her plani
kisaltmak filmi nefessiz birakair.

Elif'in hikayesinde gece boyunca uzun, sessiz planlar gerilimi biriktirir; itiraf
aninda kamera durur, kurgu bekler.
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Kurgu ve gecis teknikleri

Kurgucunun elindeki en temel arag, iki planin nasil birlegsecegine karar
vermektir. Asagidaki tekniklerin ¢ogu ancak ¢ekimde gerekli malzeme varsa
uygulanabilir; bu ylizden onlar1 daha ¢ekim listesini hazirlarken diisiinmek

faydali olacaktur.

Teknik

Duiz kesme
(cut)

Hareket lizerinde

kesme
(cut on action)

Eslesen kesme
(match cut)

Sert kesme
(smash cut)

J-kesme
(J-cut)

L-kesme
(L-cut)

Atlama kesmesi
(jump cut)

Paralel kurgu
(cross-cutting)

Ara plan
(cutaway, insert)

Montaj sekans
(montage)

Zincirleme
(dissolve)

Ne yapar?

Bir plandan &tekine devamliligi
bozmadan gecer. En yaygin
gegistir; seyirci cogu zaman fark
etmez.

Bir hareketin ortasinda 6lgek ve
acl degistirerek keser, gegisi
gorinmez kilar.

Bigim, hareket ya da ses
benzerligiyle iki plani birbirine
baglar. Genellikle zaman ya da
mekan sigramasini akici kilar; iki
fikir arasinda ¢cagrisim ya da
karsitlik kurmak icin de
kullanilabilir.

Beklenmedik, ani ve zit bir
gegisle sasirtir ya da vurgular.

Bir sonraki planin sesi,
géruntlisinden 6nce baslar.

Onceki planin sesi, gériint
degistikten sonra da sdrer.

Ayni agidan gekilmis bir planin
icinden zaman atlatir; kopukluk,
sabirsizlik ya da tedirginlik hissi
verir.

Farkli yerlerde ayni anda olan
olaylari donltisimli gosterir;
gerilim ya da karsitlik kurar.

Ana eylemden kisa bir ayrintiya
geger; cogu zaman bir detay
plandir. Zamani kisaltir ve kurgu
hatalarini gizler.

Kisa planlar dizisiyle uzun bir
sureyi birka¢ saniyeye sikistirir.

Bir goriintli kaybolurken digeri
belirir; zamanin gegtigini ya da
bir aniyi isaret eder.
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Ornek

Elif'in ylzlinden titreyen telefona.

Elif kapiyl agcarken genis plandan
yakin plana ge¢mek.

20071: Bir Uzay Destani'nda havaya
firlatilan kemigin uzay gemisine
donlsmesi.

Sessiz bir anin ortasindan gurultali
bir sahneye.

Elif hala mutfaktayken balkondan
Gcakmak sesi duyulur.

Annenin climlesi stirerken Elif'in
ylziine gegilir.

Godard'in Serseri Asiklar'i (A bout
de souffle, 1960).

Baba'daki (1972) vaftiz sahnesi.

Konusmanin ortasinda
buzdolabindaki aligveris listesine
kisa bir bakis.

Rocky'deki (1976) antrenman
sekansi.

Gecenin karanlik balkonundan
safaga gegis.
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Teknik Ne yapar? Ornek

Kararma ve acilma  Gorunti siyaha kararir ya da Filmin son gorintisinden sonra
(fade out / fade in) siyahtan agilir; bir bélimiin ya siyaha kararma.
da zamanin kapandigini gosterir.

J-kesme L-kesme

|

Ses B'nin sesi erken baslar Ses A'nin sesi siirer

goruntideki kesme gorintudeki kesme

J-kesme ve L-kesme: Gorlintl ile ses ayni noktada kesilmez. Diyalog sahnelerinde gegisleri
yumusatmanin en yaygin yoludur.

Test gosterimi

Kurguyu kilitlemeden 6nce filmi hi¢ gormemis birkag kisiye izletelim. Ne
soylediklerini degil, nasil izlediklerini g6zlemleyelim: Nerede telefona baktilar,
nerede guldiiler, nerede 6ne egildiler? Gosterimden sonra acik uglu sorular
soralim: “Elif neden balkonda kald1 sence?” Anlagilmayan yerler ve sikilinan
anlar, kurgunun tizerinde galisilacak yerleridir.

p
SUREYi KISALTMAKTAN KORKMAYALIM

Kisa filmlerde daha kisa versiyon neredeyse her zaman daha iyidir. Her kurgu
turunda filmden bir dakika ¢ikarmay: hedefleyelim ve sonra neyin
kaybolduguna bakalim.

Kilitli kurgu

Kurgu kilitlendikten (picture lock) sonra gorintide degisiklik yapilmaz. Ses,
renk ve muzik ¢aligmalar kilitli kurgu tizerinden yapilir; kurguda sonradan
yapilan her degisiklik bu ¢aligmalarin bir kisminin yeniden yapilmasini
gerektirir.

Ses tasarimi ve miksaj

Ses, filmin “bitmis” gortinmesini saglayan agamalarin basinda gelir. Seyirci
kot sesi, kot gortintiden ¢ok daha hizlh fark eder.
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Diyalog diizenleme En iyi gekimlerin secilmesi, gurlltinin temizlenmesi, seviyelerin

esitlenmesi.

Ortam sesleri Mekanin ses dokusu: sehir ugultusu, riizgar, buzdolabinin
vinlamasi.

Efektler ve foley Adim, kapi, kumas hisirtisi, bardak gibi seslerin stiidyoda yeniden
kaydedilmesi ya da kiitiphaneden eklenmesi.

Ses dublaji (ADR) Sette kullanilamayacak kadar kotu kaydedilen diyaloglarin
stidyoda yeniden kaydedilmesi.

Miizik Ozgiin ya da lisanslh miizigin filme yerlestirilmesi.

Miksaj BUtlin seslerin dengelenmesi ve son ses bandinin olusturulmasi.

Festival icin genellikle stereo, bazen 5.1 miks istenir.

Uluslararasi satig ya da dublaj ihtimali varsa, diyalog olmadan yalnizca miizik
ve efektlerden olusan ayri bir ses bandi1 (M&E) hazirlatalim.

Sesle anlatmak

e Diegetik ve diegetik olmayan ses. Diegetik (0yki ici) sesi karakterler de
duyar; diegetik olmayan (6yk dis1) sesi, film miizigi ya da anlatici gibi,
yalnizca seyirci duyar.

 Sessizlik de bir sestir. Ortam sesinin aniden kesilmesi, mizikten gi¢li bir
gerilim yaratabilir.

e Ekran dis1 ses mekani biyiitiir. Gormedigimiz bir seyi duymak merak
uyandirir.

e Ses motifi. Tekrar eden bir ses, goriintiideki motif gibi anlam tagir.

¢ Ses tasarimi senaryoda baglar. Sadece hikaye i¢in 6nemli olan sesleri
senaryoya yazalim.

Renk diizenleme

Renk diizeltme (color Planlar arasindaki isik ve renk farklarinin giderilmesi.
correction)

Renk derecelendirme Filmin atmosferini ve duygusunu yaratan yaratici asama.
(color grading)

Kalibre edilmis bir monitérde yapilan renk diizenlemesi saglikli sonug verir.
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Renkle anlatmak

Renk duygusal yolculugu tasir. Renkteki degisim, karakterin degisimini
sessizce anlatir (bkz. Bolim 7).

Az renk, giiclii vurgu. Soluk bir palette tek renkli nesne seyircinin dikkatini
ceker.

Ten rengi korunur. Renkle ne kadar oynanirsa oynansin, ytizler dogal
kalmalidir.

Hazir filtrelere (LUT) dikkat. Filtre, filmin kendi paletine gore secilir ve
ayarlanir.

Muzik

Miizik, gériuntiinin sdylemedigini sOylemek icin kullanilir; gérintiinin
zaten sOyledigini tekrar etmek i¢in degil.

Duyguyu mizikle “yonetmeye” calismayalim.

Besteciyle calisirken referans miizikler (temp track) kullanabiliriz; ama bu
referanslara fazla baglanmayalim.

Kullandigimiz her miizigin haklarini kontrol edelim (bkz. Bolim 11).

Jenerik

Kisa filmde acilig jenerigi kisa tutulur; genellikle yalnizca film adi yeterlidir.
Film dogrudan jenerikle baglamiyorsa, jenerikten once kisa bir acilig
bolimi kullanilabilir. Buna jenerik 6ncesi sahne ya da soguk acilis (cold
open) denir. Bu boltim, filmin akigina girmeyen ama anlatiy1 giiglendiren bir
sahne i¢in 6zgir bir alandir: bir 6nsoz, filmin sonundan bir an ya da
seyirciyi dogrudan hikayenin i¢ine ¢eken bir kanca (bkz. Bolim 4).

Kapanis jeneriginde ekip, oyuncular, muzik telif bilgileri, tesekkiirler ve
destekci kurumlarin logolar: yer alir.

Jenerigin stresi film stiresine dahildir; pek ¢ok festival icin stire hesabi
jenerik dahil yapilir.

Butun isimlerin yazimini ilgili kisilere teyit ettirelim.

Altyazi

Uluslararasi festivallere bagvuracaksak ingilizce altyazi neredeyse zorunludur.

Bir altyazi en fazla iki satir olmali ve her satir yaklasik 40 karakteri
gecmemelidir.
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e Altyazinin ekranda kalma stiresi okunabilir olmalidir; ¢cok hizli degisen
altyazilar seyirciyi gortintiden koparir.

e Ceviriyi miimkunse altyazi dilini anadili olarak konusan biri gozden
gecirsin. Alt metin ve mizah, ¢eviride en kolay kaybolan unsurlardir.

e Altyaziy1 hem ayri1 bir dosya (SRT) olarak hem de goriintiiye gomiilt bir
kopya olarak hazirlayalim; festivaller farkl bigcimler isteyebilir.

Teslim dosyalari

Film bittiginde, farkli kullanimlar i¢in farkl dosyalar hazirlayalim:

Dosya
Master dosya (6r. ProRes 422 HQ)

Gosterim kopyasi (0r. H.264 /
MP4)

DCP (Digital Cinema Package)

Altyazi dosyalari (SRT)

Ses bantlari

Tanitim malzemeleri

p

kontrol edildi mi?

BOLUM 13 - POST-PRODUKSIYON

Kullanim
Arsiv ve diger butiin kopyalarin kaynagi

Festival basvurulari, cevrim ici gosterim baglantilari

Festival ve sinema salonlarinda gosterim; ¢codu festival
segilen filmlerden ister

ingilizce; gerekirse gdsterimin yapilacag tilkenin dilinde
de

Stereo miks, varsa 5.1 miks ve M&E

Afis, film kareleri, fragman, basin dosyasi (bkz. Bolim 14)

SINAMA: POST-PRODUKSiIYON

(O Film, kurgu kilitlenmeden 6nce hi¢ gérmemis birilerine izletildi mi?
(O Ses miksaji ve renk diizenlemesi profesyonel bir ekranda ve hoparlérde

(O Jenerikteki isimler ve telif bilgileri teyit edildi mi?
() Altyazi ve biitiin teslim dosyalar1 hazir mi?
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BOLUM 14

Festival, fon ve dagitim

Bir film seyirciyle bulustugunda tamamlanr. Kisa filmler i¢in bu
bulusmanmin en énemli yeri festivallerdir. Ancak festival yolculugu, film
bitmeden, hatta cekim baslamadan planlanmalidar.

Festival stratejisi

Her yil binlerce kisa film festivali diizenlenir ve biiytik festivaller binlerce
bagvuru alir. Rastgele bagvurmak hem pahahdir hem de filmin promiyer
haklarini bosa harcar. Bir festival listesi hazirlayalim ve bagvurulari 6nem

sirasina gore planlayalim.

Festival tiirii Ornekler

Buyuk uluslararasi festivallerin kisa Cannes, Berlinale, Venedik, Locarno, Sundance
film bolimleri

Kisa film odakli uluslararasi Clermont-Ferrand (diinyanin en biyk kisa film
festivaller festivali), Oberhausen, Tampere

Tlre ya da bicime odaklanan Annecy (animasyon), Sitges (fantastik), IDFA
festivaller (belgesel)

Tirkiye'de kisa film yarismasi ya Uluslararasi izmir Kisa Film Festivali, Altin Koza,
da seckisi diizenleyen festivallere istanbul Film Festivali, Ankara Film Festivali,
ornekler Antalya Altin Portakal

Festivallerin yarisma kategorileri ve kurallari yildan yila degisebilir. Basvurmadan dnce her
festivalin glincel ydnetmeligini okuyalim.

Festival listesi hazirlarken

e Filmimizin tlrlne, stresine ve diline uygun festivalleri segelim.
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e Festivalin daha 6nce sectigi filmleri inceleyelim: Filmimiz bu seckiye uyuyor

mu?

e Promiyer sartlarini, siire sinirlarini, tamamlanma tarihi sartlarini ve bagvuru

Ucretlerini bir tabloda toplayalim.

e En iddiali festivallerden baglayalim; onlardan cevap gelmeden promiyer
sart1 olan kiigiik festivallere bagvurmayalhm.

e Festival bagvurulari i¢in biitce ayiralim. Erken bagvuru tarihleri genellikle
daha ucuzdur.

Secici kurullar filmleri nasil degerlendirir?

Bir festivalde filmimizi iki ayr1 grup degerlendirir. Once 6n segici kurul

ylzlerce, bazen binlerce bagvuru arasindan yarismaya girecek filmleri secer.

Ardindan ana secici kurul, secilen filmler arasindan 6diilleri belirler. iki
agsamada bakilan seyler birbirinden farklidir. Kesin bir puan cetveli cogu

festivalde yoktur; kararlar tartismayla verilir ve festivalin profiline gére degisir.

Ama bazi 6l¢ttler hemen her yerde ortaktir.

On secici kurul: ilk izlenim

On segici kurul ¢ok sayida filmi kisa siirede izler. Bu asamada filmler ¢ogu
zaman gucli yanlarina gore secilmez, zayif yanlarina gore elenir.

o ilk dakikalar: ilk birkac dakikada ilgi cekici olmayan film sonuna kadar
izlenmeyebilir.

e Teknik yeterlilik: Anlasilmayan diyaloglar, bozuk ses ve okunamayan
altyazi, iyi bir hikayeyi bile eler.

e Siire: Uzun filmler programa daha zor girer; gereginden uzun her dakika
aleyhimize igler.

e Festivale uygunluk: Filmin festivalin profiline, kategorisine ve kurallarina
uymasi gerekir.
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Ana secici kurul: akilda kalmak

Olciit
Ozginliik
Hikaye ve yapi
Bicim ve igerik
uyumu

Kisa formatin
hakki
Oyunculuk ve
yonetim

Goruntl ve ses

Etki

iPUCU

Segcici kurul neye bakar?

Az rastlanan bir bakis, kisisel bir
ses.

Net bir dramatik soru, artan
gerilim, yerinde bir son.

Gorsel dil, ses ve kurgunun

anlatilan hikayeye hizmet etmesi.

Anlati ekonomisi; filmin kisa
oldugu icin degil, kisa olmasi
gerektigi icin kisa olmasi.

inandirici oyunculuk ve oyuncu
yonetimi.

Teknik ustalik; ama bltge dedgil,
bilin¢li kararlar.

Film bittikten sonra akilda kalan
duygu ya da disunce.

Kendimize soralim

Bu filmi basgka biri ayni
sekilde ¢ekebilir miydi?

Film ge¢ baslayip erken
bitiyor mu?

Bicimle ilgili tercihlerim ana
fikri destekliyor mu?

Filmden cikarilabilecek bir
sahne kaldi mi?

Oyunculuklar birbiriyle
uyumlu mu?

Gorlintl ve ses, hikayenin
duygusunu tasiyor mu?

Seyirci salondan ¢ikarken
neyi hatirlayacak?

Secici kurullar genellikle kusursuz ama siradan bir filmi degil, baz1 kusurlari

olsa da cesur ve kigisel bir filmi 6ne ¢ikarir.

Promiyer statusu

Bircok festival, filmin daha dnce bagka bir yerde gosterilmemis olmasin: sart

kosar:

e Diinya promiyeri: Film diinyada ilk kez gosteriliyordur.

e Uluslararas1 promiyer: Film yapildig: tilke diginda ilk kez gosteriliyordur.

e Ulusal ya da bolgesel promiyer: Film o tilkede ya da bolgede ilk kez

gosteriliyordur.
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Filmi festival dolagimi bitmeden ¢evrim ici olarak herkese agik yayinlamak, pek
¢ok festivale katilma hakkini ortadan kaldirabilir. Ayrica bagvurularda sifreli
baglantilar kullanalim.

Basvuru platformlari

Festival bagvurularinin buytik kismi ¢evrim i¢i platformlar tizerinden yapilir.
En yaygin olanlar1 FilmFreeway, ShortFilmDepot ve Festhome'dur. Bir film
profili olusturduktan sonra ayni bilgilerle bir¢ok festivale bagvurabiliriz.

Basvuruda genellikle istenenler:
e Film adi (Tiirkge ve ingilizce) e Kiinye ve ekip listesi
e Logline ve kisa/uzun sinopsis e Teknik bilgiler (stire, format, ses,

e Yonetmen biyografisi ve filmografisi ~ €n-boy orani)
e Yénetmen notu e Altyazil gosterim baglantisi

e Afis ve film kareleri

Basin dosyasi

Basin dosyast (press kit ya da EPK), filmimizle ilgili biitiin tanitim
malzemelerini bir arada sunan dosyadir. Festivaller ve gazeteciler bu dosyay1
kullanir. Film secildiginde bu malzemeleri kisa siirede gondermemiz istenir.
o Afis (yiksek ¢oziintrlikli, dikey ve yatay siiriimler)

e 5-10 adet yiiksek ¢oziintrliikli film karesi ve set fotografi

e YOnetmen portresi

e Logline, kisa ve uzun sinopsis (Tiirkce ve Ingilizce)

e YOnetmen notu ve biyografisi

e Kinye, teknik bilgiler, iletisim bilgileri

e Fragman (genellikle 30-60 saniye)

e Varsa Odiller, seckiler ve basindan alintilar
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Fon ve destekler

Kisa filmler icin gesitli kamu ve 6zel destekler bulunur. Bunlar genellikle belirli

donemlerde bagvuru kabul eder ve ayrintili bir bagvuru dosyas ister.

Kultiir ve Turizm Bakanligi destekleri

Kiltir ve Turizm Bakanligl Sinema Genel Mudurliagi, Sinema Sektorinin
Desteklenmesi Hakkinda Yonetmelik kapsaminda kisa film yapim destegi
vermektedir. Bagvuru kosullar, belge listesi ve takvim Bakanhgin giincel
duyurularindan takip edilebilir.

Diger destek kaynaklari

e Belediyelerin, tniversitelerin ve kurumlarin dizenledigi kisa film
yarigsmalari ve senaryo destekleri

e Kiltir merkezleri, vakiflar ve uluslararasi kiilttir kurumlarinin programlari

e Festivallerin proje gelistirme ve ortak yapim platformlari

e Sponsorluk ve ayni destekler: ekipman, mekan, yemek, ulagim

e Kitle fonlamasi: Arkadas ¢evresinin dtesine ulasabilen, iyi tanitilmig
projelerde ise yarar

Fon basvuru dosyasi

Bagvuru dosyalari genellikle sunlar icerir: senaryo, sinopsis, tretman,
yonetmen notu, ayrintili biitge ve finansman plani, ¢ekim takvimi, ekip listesi
ve 0zgecmigler, varsa yonetmenin onceki filmleri ve gorsel referanslar.

.
ipucu

Fon basvurularinda en sik yapilan hata, yonergeye uymamaktir: sayfa ya da
kelime sinirin1 agmak, istenmeyen belgeleri eklemek ya da istenen bir belgeyi
unutmak. Bagvuruyu gondermeden 6nce yonergeyi madde madde kontrol
edelim.
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Cevrim ici dagitim ve sonrasi

Festival dolagimi genellikle bir ile iki y1l stirer. Bu stire bittiginde filmi daha

genis bir seyirciye ulastirma zamani gelmistir.

Cevrim ici yayin: Vimeo ve YouTube gibi platformlarda herkese agik yayin.
Kisa filmleri secerek yayinlayan kiratorli kanallar ve siteler, filme ¢cok daha
genis bir seyirci kazandirabilir.

Satis: Bazi televizyon kanallari, havayolu sirketleri ve platformlar kisa film
satin alir. Dagitim sirketleri ve satig ajanslari, festival basarisi olan filmlerle
ilgilenir.

Egitim ve gosterimler: Okullar, sinema kulipleri ve kultiir merkezleri i¢in
gosterimler.

Portfdy: Kisa film, yonetmenle birlikte btitiin ekip i¢in bagka projelerin
ontini agabilir. Bazi kisa filmlerin uzun metraj olarak da basar1 sagladigi
gorilmiistiir. Ornegin District 9, Lights Out ve Smile; kisa halleri igin bkz. Ek
D.

SINAMA: FESTiIVAL VE DAGITIM

[J) Onem sirasina gore bir festival listem ve bagvuru takvimim var mi?

(O Filmimin ilk dakikalarini bir 6n secicinin goziyle izledim mi?

() Promiyer sartlarini takip ediyor ve filmi herkese agik yayindan uzak
tutuyor muyum?

(O Basin dosyasi Tiirkge ve Ingilizce olarak hazir mi?

() Festival bagvurulari i¢in biitge ayirdim mi?

(O Festival dolagimindan sonrasti i¢in bir planim var mi1?
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BOLUM 15

Diger bicimler icin notlar

Bu kulavuzun biiytik boliimii kurmaca kisa film tizerine kuruludur. Ancak

fikir, yap, tema ve anlatr ekonomisi ilkeleri buitiin bicimler i¢in gegerlidir.

Bu boliimde belgesel, animasyon, deneysel, yapay zeka destekli ve dikey

kisa filmlerin farkhhklarim kisaca ele alvyoruz.

“Her kisa film i¢inde deneysel unsurlar
barmmdirmalidir; kisa filmin dogasinda yeni ve 6zgin
olani aramak vardwr”

Belgesel kisa film

Senaryo yerine arastirma dosyast: Belgeselde olaylar 6nceden yazilamaz.
Bunun yerine konunun arastirmasi, karakterlerin tanitimi, olast sahneler ve
gorsel yaklagimi anlatan bir dosya hazirlanir. Fon bagvurularinda da
genellikle bu istenir.

Karakter bulmak: Belgeselin giicti cogu zaman karakterinden gelir. Konuyu
degil, o konuyu yasayan ve kamerada kendisi olabilen birini arayalim.
Given iligkisi: Katilimcilarla diirist bir iligki kuralim. Filmin ne hakkinda
oldugunu ve nerede gosterilecegini agikca anlatalim ve yazili onaylarini
alalim.

Etik sorumluluk: Katilimcilarin filmden sonraki hayatini diisiinelim. Kirilgan
kisileri ve ¢ocuklar1 koruyalim; onlar1 ifsa edecek ya da tehlikeye atacak
goruntilerden kaginalim.

Belgesel kurguda yazilir: Cekilen malzemeden hikayeyi bulmak, kurgu
agsamasinin isidir. Kurgu stuirecine bol zaman ayiralim.
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e Yap1 yine gereklidir: Belgeselde de bir merak, bir gerilim ve bir degisim
olmaldir.

Animasyon kisa film

e Storyboard ve animatik merkezdedir: Animasyonda her kare tretildigi icin,
storyboard'un zamanlanmig hali olan animatik filmin ilk kurgusu sayilir.
Kurgu kararlar: iretimden 6nce verilir.

e Ses oOnce gelir: Diyalog iceren animasyonlarda sesler genellikle
animasyondan 6nce kaydedilir; animasyon sese gore yapilir.

e Siire emektir: Animasyonda bir dakika, haftalarca hatta aylarca emek
demektir. Hikayeyi buna gore olgeklendirelim.

e Tasarim tutarhihigi: Karakter tasarim sayfalar: (model sheet) ve renk
paletleri, 6zellikle birden fazla animator ¢alistyorsa dnemlidir.

Deneysel kisa film

Deneysel film, klasik anlati yapisinin disina ¢ikar; ama bu, kuralsiz oldugu
anlamina gelmez. Deneysel bir film kendi kurallarini koyar ve onlara tutarh
bicimde uyar. Ritim, tekrar, goriintii ile ses arasindaki iligki ve bi¢cimsel bir
fikir, hikayenin yerini alir. Deneysel filmler icin de bir yonetmen notu yazmak,
filmin neyi denedigini netlestirmek i¢in yararldir. Chris Marker'in neredeyse
tamamen duragan fotograflardan olusan La Jetée'si (1962), bi¢im deneyinin
glicli bir anlatiyla nasil birlesebileceginin klasik 6rnegidir.

Yapay zeka destekli filmler

Yapay zeka araclari, kisa film tretiminde hizla yayginlagmaktadir. Bu filmler
icin de bu kilavuzdaki temel ilkeler gecerlidir: Ara¢ ne kadar gii¢li olursa
olsun, filmi ayakta tutan sey fikir, yap1 ve karakterdir.

e Yazarlik bizde kalmali: Hikayeyi, yapiy1 ve gorsel dili biz belirleyelim;
araclari bu vizyonu gerceklestirmek icin kullanalim.

e Tutarlilik en biiyiik zorluktur: Karakterlerin yiizi, kostimt ve mekanin
sahneden sahneye tutarh kalmasi i¢in referans gorseller ve ayrintili bir
gorsel kilavuz hazirlayalim.
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Ses ve kurgu hala belirleyicidir: Yapay zeka ile iiretilen gortntiiler, iyi bir
ses tasarimi ve titiz bir kurgu olmadan film haline gelmez.

Haklar ve beyan: Kullandigimiz araglarin kosullarini, festival kurallarini ve
gergek kisilere iligkin izinleri dikkate alalim (bkz. Bolim 11).

Dikey ve sosyal medya kisa filmleri

Kadraj dikeydir: Kompozisyon yiize, bedene ve dikey hareketlere gore
kurulur. Genis planlar etkisini kaybeder.

ilk saniyeler belirleyicidir: Seyirci ekrani birkag saniye i¢inde kaydirabilir.

Hikayeye olabildigince gec girelim.

Sessiz izlemeye hazir olalim: Pek ¢ok kisi sosyal medyada sesi kapali izler.

Altyaziy1 ve gorsel anlatimi buna gore tasarlayalim.
Dizi bicimi: Birbirine bagl ¢ok kisa bolimler, sosyal medyada seyirci
kazanmanin yaygin bir yoludur.

SINAMA: DiGER BiCiMLER

() Filmimin bi¢imine 6zgii hazirligi yaptim mi (arastirma dosyasi, animatik,
gorsel kilavuz)?

() Belgeselde katilimcilarin yazili onay: var mi1?

O Animasyonda hikayeyi tretim stiresine gore 6l¢eklendirdim mi?

(O Yapay zeka kullanimini beyan etmeye hazir miyim?

(O Dikey filmde ilk saniyeleri ve sessiz izlemeyi diisindim mi?
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EK A

Hizli kontrol listesi

Buitiin bolumlerin ssnama sorularimin 6zeti. Projemizin her asamasinda bu

sayfaya donelim.

FiKiR

Fikir tek ctimleye sig1yor.

Bildigim ya da gercekten merak ettigim bir
diinyadan geliyor.

Uzun metrajin 6zeti degil; tek bir an, karar
ya da doniim noktasi.

Biitgeme ve imkanlarima gore cekilebilir.
Bilinen bir kliseye yaslanmiyor.

000 0O 00

Bigimi, tiirdi ve tonu belli.

KONU, TEMA, ANA FiKiRrR

Konu bir kelime, tema bir soru, ana fikir bir
ctimle.

(1) Ana fikri higbir karakter sdylemiyor.

() Son gorinti ana fikri tagtyor.

(1) Temay tastyan bir iki motif ya da simge var.

HiKAYE VE KARAKTER

Karakter bir sey istiyor ve 6niinde bir engel
var.

Dramatik soru tek ctimleyle yazilabiliyor.
Bakis acis1 belli; seyircinin neyi, ne zaman
bilecegi dugiintldii.

istek ile ihtiyac arasinda bir gerilim var.
Gl bir acilig: ilk 30 saniye seyirciyi
yakaliyor.

Bir secim an1 ve gortnir bir degisim var.
Sonu biliyorum.

00 00 0o O

SENARYO

() Standart format; sayfa sayisi ~ dakika.
(1) Yalnizca goriilen ve duyulan yazildi.

(O Aciklayici diyalog ve gereksiz i¢ ses yok.
() Diyaloglar yiiksek sesle okundu.

() Okutuldu, masa okumasi yapilds, kesildi.

EK A - HIZLI KONTROL LISTESI

HAZIRLIK

() Yazili biitge; post ve festival igin pay ayrildi.
(O] Senaryo dokiimii ve ¢ekim plani hazir.
Mekanlar ¢ekim saatinde gorilda.
g
(] Gekim listesi ve 6ncelikler belli.
Biitiin izinler ve sozlesmeler yazili.
O $ y
() Muzik haklar temiz.

CEKiM

O Onemli sahneler prova edildi.

() Oyunculara sonug degil eylem tarif edildi.

() Her sahne yeterli ac1 ve 6lgekte gekildi.

(] Kamera, 151k ve hareket bakig agisina gore
kuruldu.

(7] Ortam sesi kaydedildi.

(] Veriler her giin yedeklendi.

POST-PRODUKSIYON

(] Film yeni gozlere izletildi.

(] Sire kisaltilabilecek kadar kisaltild1.

(] Ritim film boyunca degisiyor; film acele
etmiyor.

() Ses miksaji ve renk dizenleme yapildi.

() Altyazi ve teslim dosyalari hazir.

FESTIVAL

O Onceliklendirilmis festival listesi var.
() Promiyer sartlar1 korunuyor.
() Basin dosyasi iki dilde hazir.
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EK B

Sablonlar

Asagudaki sablonlart kopyalayip kendi projemiz igin doldurabiliriz.

"

Logline sablonu

[Belirli ve ilging bir tanim] olan [karakter], [somut hedef] icin [eylem]; ama
[engel] yliziinden [tehlikede olan sey]i kaybetme riskiyle karsi karsiya kalir.

Sablon bir baslangi¢ noktasidir. Ciimleyi yazdiktan sonra kaliptan ¢ikarip dogallastiralim.

Karakter karti

Ad, yas

Bir cimlede

istek (bu filmde)

intiyac

Yara ya da sir

Celiski

ilk goriiniisteki davranis
Fiziksel ayrinti
Konusma bicimi

Filmin sonundaki degisim

EK B - SABLONLAR

DUZENLENEBILIR WORD SURUMU

PDF dosyasinin icine ek olarak yerlestirilmistir. Adobe Acrobat Reader'da sol kenar
cubugundaki atag (Ekler) simgesine tiklayip dosyay: kaydedebiliriz. Bazi tarayicilar ve
telefon uygulamalar1 PDF eklerini gostermez; bu durumda Acrobat Reader1 kullanalim.

Bu sablonlarin diizenlenebilir Word siirimil (Kisa_Film_Kilavuzu_Sablonlar.docx)
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Sahne listesi

#

Mekan / zaman

Cekim listesi

Plan

Olcek

EK B - SABLONLAR

Ne olur?

Kamera Aciklama

Ne degisir?

Ses

Oncelik
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Blitce Ozeti
Kalem Tahmini Gerceklesen Not / ayni destek
Gelistirme ve haklar
Ekip ve oyuncu
Ekipman
Mekan
Sanat ve kostlim
Ulagsim ve yemek
Post-prodiksiyon
Hukuk ve sigorta
Festival ve tanitim

Beklenmeyen giderler
(~%10)

Toplam

Katihmci izin formu: icerik listesi

Asagidaki liste, bir izin formunda bulunmas: gereken bagliklar: gosterir.
Formun son metni kendi projemize gore, gerekirse bir hukukcuyla birlikte
hazirlanmahdir.

(O Filmin ad1, yapimcinin adi ve iletigim bilgileri

(O Katilimcinin adj, iletisim bilgileri; 18 yasindan kigtlikse velisinin adi ve
imzasi

(O Cekim tarihi ve yeri

(O Gorinti ve sesin hangi amaglarla ve hangi mecralarda kullanilacagi
(festival, sinema, televizyon, ¢evrim ici, tanitim)

(O Kullanim stiresi ve cografi kapsami

O Ucret ya da ticretsiz katilim beyani

(O Kisisel verilerin islenmesine iligkin aydinlatma ve agik riza

(] Tarih ve imzalar

EK B - SABLONLAR
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EK C

Terimler sozluigu

Tiirkce
Acik son

Aks (180 derece
kurali)

Aksiyon satiri
Alan derinligi

Alt metin

Altin oran
Animatik

Ara plan

Atlama kesmesi
Bakis agisi

Bakis ve hareket
boslugu

Basin dosyasi
Bas boslugu
Cehov'un silahi

Cekim listesi
Cekim senaryosu

Cerceve icinde
cerceve

Cevrinme
Derin alan
kompozisyonu

Dis ses (D.S.)

Diegetik olmayan ses

ingilizce

Open ending
180-degree rule, axis

Action line
Depth of field

Subtext
Golden ratio
Animatic

Cutaway, insert
Jump cut

Point of view

Lead room, looking
room

Press kit, EPK

Headroom
Chekhov's gun

Shot list
Shooting script

Frame within a frame
Pan, tilt

Deep staging
Voice-over (V.0.)

Non-diegetic sound

EK C - TERIMLER SOZLUGU

Anlami

Asil sorunun seyirciye birakildidi, ama hikayenin
tamamlandigi son

Karakterler arasindaki hayali ¢izgi; kamera bu
Gizginin ayni tarafinda kalir, bilingli olarak
kiriimadikga bakis yonleri karisir

Senaryoda gérilen ve duyulani anlatan satirlar

Gortinttide netligin uzandig mesafe; dar alan
derinligi karakteri arka plandan ayirir, genis alan
derinligi karakteri gevresiyle birlikte gdsterir

Sdylenen ile kastedilen arasindaki fark

Go6zU kadrajin ana 6gesine dogru yonlendiren,
Fibonacci sarmalina dayanan oran

Storyboard ¢izimlerinin sesle birlikte, sirayla ve
gercek surelerinde art arda gosterildigi taslak video

Ana eylemden kisa bir ayrintiya gegen plan

Ayni acidan c¢ekilmis bir planin icinden zaman
atlatan kesme

Seyircinin hikayeyi kimin goéziinden ve ne kadarini
bilerek izledigi

Karakterin baktigi ya da ylrtudigu yonde kadrajda
birakilan bosluk

Filmin tanitim malzemelerinin timu
Basin Ustlyle kadrajin Ust kenari arasindaki mesafe

Hikayede kurulan her ayrintinin sonradan bir
karsiligi olmasi gerektigi ilkesi

Her sahnenin planlarini gésteren tablo
Sahne numaralari eklenmis, gekime hazir senaryo

Karakterin kapi, pencere ya da ayna gibi bir
cercevenin iginde gosterilmesi

Kameranin yerinde yatay (pan) ya da dikey (tilt)
dénmesi

On, orta ve arka planda ayri ayri olup bitenlerin tek
bir planda birlikte kurulmasi

Mekanin disindan gelen ses: anlatici, mektup,
telefon; senaryoda i¢ ses de D.S. ile gosterilir

Yalnizca seyircinin duydugu ses: film mizigi,
anlatici sesi
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Turkce

Diegetik ses

Doénlim noktasi
Dramatik ironi
Dramatik soru

Dramatik yapi

Diiz kesme
Ekran disi (E.D.)

Eliptik kurgu (elips)
Eslesen kesme

Gorsel efekt (VFX)

Grip (kamera hareket

ekipmani)
Gunluk cagdri listesi

Glivenilmez anlatici

Hareket provasi

Hareket lizerinde
kesme

Hazirlama ve karsilik

ic ses
intiyac
istek
J-kesme
Kanca

Kararma ve acilma

Kirmizi ringa balgi
Kilitli kurgu
Kirli tekli

L-kesme

Logline

ingilizce

Diegetic sound

Turning point, climax

Dramatic irony
Dramatic question

Dramatic structure

Cut
Off-screen (0.S.)

Ellipsis
Match cut

Visual effects

Grip

Call sheet

Unreliable narrator
Blocking

Cut on action
Setup / payoff
Interior monologue

Need
Want, goal
J-cut

Hook
Fade out / fade in

Red herring
Picture lock

Dirty single
L-cut

Logline

EK C - TERIMLER SOZLUGU

Anlami

Kaynagi filmin diinyasinda olan, karakterlerin de
duydugu ses

Karakterin secim yapmak zorunda kaldigi an
Seyircinin, karakterin bilmedigi bir seyi bilmesi

Seyircinin film boyunca cevabini merak ettigi temel
soru

Hikayenin baslangig, gelisme, dénim noktasi ve
son olarak diizenlenisi

Bir plandan &tekine aninda gegis

Mekanda olan ama kadrajda gériinmeyen
karakterin sesi

Aradaki zamani atlayip boslugu seyircinin
tamamlamasina birakan kurgu

Bigim, hareket ya da ses benzerligiyle iki plani
baglayan kesme

Cekimden sonra bilgisayarda gorintliye eklenen ya
da goruntlde degistirilen 6geler: arka plan
degistirme, ekleme, silme

Kamerayi taslyan, sabitleyen ya da hareket ettiren
ekipman: saryo (dolly), ray, kaydirici (slider), ving

Cekim guinliniin tek sayfalik plani

Gozlinden izledigimiz karakterin gordiigiiniin
gercegin kendisi olmadigi anlatim

Oyuncularin ve kameranin sahnedeki konum ve
hareketlerinin gekimden énce belirlenmesi

Bir hareketin ortasinda yapilan, gegisi gizleyen
kesme

Basta yerlestirilen bir ayrintinin sonda karsilik
bulmasi

Karakterin sesli séylenmeyen dusuncelerinin
duyulmasi

Karakterin farkinda olmadigi i¢ eksikligi
Karakterin bilingli olarak pesinden kostugu hedef

Sonraki planin sesinin, gérintlistinden énce
basglamasi

ilk saniyelerde seyirciyi yakalayan gériintii, soru ya
da olay

Gorlntlndn siyaha kararmasi ya da siyahtan
aclimasi

Seyirciyi bilerek yanlis bir ipucuna yonlendiren 6ge
Goruntude artik degisiklik yapilmayan son kurgu

Karsidaki karakterin omzunun ya da basinin bir
kisminin 6n planda kaldigi tek kisilik plan

Onceki planin sesinin, gériintii degistikten sonra da
slirmesi

Hikayenin tek climlelik 6z
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Turkce
MacGuffin

Masa okumasi

Merkez kompozisyon
Metafor

Mizansen

Montaj sekans

Motif
Negatif alan

Objektif

Okuma provasi
Olay orgiisu
Omuz kamerasi
Omuz Ustii plan
Ortam sesi

On plan
cercevelemesi

Onceden sezdirme
Onerme
Ozel efekt (SFX)

Paralel kurgu

Promiyer
Renk derecelendirme
Renk diizeltme

Ritim
Sahne bashgi

Sahne listesi

Sanat yonetimi

ingilizce
MacGuffin

Table read

Central composition,
symmetry

Metaphor
Mise-en-scene
Montage

Motif

Negative space

Lens

Read-through
Plot
Handheld

Over-the-shoulder
shot

Room tone, ambience

Foreground framing

Foreshadowing
Premise
Special effects

Cross-cutting

Premiere
Color grading
Color correction

Rhythm

Scene heading,
slugline

Step outline, beat
sheet

Production design, art
direction

EK C - TERIMLER SOZLUGU

Anlami

Karakterlerin pesinden kostugu ama kendisi 6nemli
olmayan nesne ya da hedef

Oyuncularin senaryoyu birlikte sesli okumasi;
cekimden 6nce yapildiginda okuma provasi olarak
da anilir

Ana 6genin kadrajin ortasina yerlestirildigi,
Gevresinin simetriyle dengelendigi kompozisyon

iki sey arasinda bag kurarak yeni bir anlam iiretme;
sinemada ¢ogu zaman kurguyla

Kadrajdaki her seyin diizeni: dekor, isik, kostim ve
oyuncularin yerlesimi

Kisa planlar dizisiyle uzun bir sureyi sikistiran
sekans

Film boyunca tekrar eden ve anlam yliklenen imge

Karakterin gevresinde bilingli olarak birakilan bos
alan

Gorlntundn agisini ve derinligini belirleyen mercek;
genis a¢l mekani blydtdr, uzun odak karakteri
cevresinden yalitir

Oyuncularin gcekimden dnce senaryoyu yonetmenle
birlikte sesli okumasi

Olaylarin seyirciye hangi sirayla ve nasil baglanarak
anlatildigi

Tripod kullaniimadan, elde ya da omuzda tasinarak
yapilan ¢cekim

Bir karakterin omzunun lzerinden 6tekine bakan,
bakis agisi 6n plandaki karaktere ait plan

Bir mekanin sessizken kaydedilen sesi

Kameraya yakin bir nesnenin kadrajin kenarinda
tutularak gortinttye derinlik katmasi

Olacak bir seyin isaretini énceden vermek
Hikayenin temel durumu ve iddiasi

Cekim sirasinda sette gergekten yapilan efektler:
yagmur, duman, kirilan cam, yapay kan

Farkli yerlerde ayni anda olan olaylarin déntstmli
gOsterilmesi

Filmin ilk gdsterimi (dlinya, uluslararasi, ulusal)
Filmin renklerinin atmosfere gore diizenlenmesi

Planlar arasindaki 1sik ve renk farklarinin
giderilmesi

Filmin hizinin film boyunca nasil degistigi

iC./DIS. + mekan + zaman satiri
Sahnelerin kisa 6zetlerinden olusan liste

Mekan, dekor, kostlim, makyaj ve aksesuarin filmin
anlatisina gore tasarlanmasi
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Turkce

Sembol

Senaryo dokiimii
Sert kesme

Ses dublaji
Simge

Sinopsis

Soguk acilis

Tagline
Temiz tekli

Tempo

Ters kdse
Tetikleyici olay
Ton

Tretman
Ufuk cizgisi

Ugte bir kurali

Yonetmen notu

Yonlendiren gizgiler

Zincirleme

ingilizce

Sign, emblem

Script breakdown
Smash cut

ADR

Symbol

Synopsis
Cold open

Tagline
Clean single

Pace
Twist
Inciting incident

Tone

Treatment
Horizon line

Rule of thirds

Director's statement

Leading lines

Dissolve

EK C - TERIMLER SOZLUGU

Anlami

Anlami herkesce 6nceden bilinen isaret ya da
goruntl: trafik levhasi, hag, beyaz giivercin

Her sahnenin yapim ihtiyaglarinin gikariimasi
Ani ve zit bir gecisle yapilan kesme
Diyalogun stlidyoda yeniden kaydedilmesi

Hikayenin iginde kendisinden baska bir seyi temsil
etmeye baslayan nesne ya da goriintu

Hikayenin sonuyla birlikte kisa 6zeti

Jenerikten 6nce gelen, seyirciyi dogrudan hikayeye
sokan acllis sahnesi

Afisteki merak uyandiran kisa climle

Karsidaki karakterin hicbir parcasinin gériinmedigi
tek Kisilik plan

Filmin ne kadar hizli ilerledigi hissi
Butln filmi yeniden okutan beklenmedik son
Dengeyi bozan ve hikayeyi baslatan olay

Filmin hikayeye karsi takindigi tavir: ciddi, ironik,
gergin, hafif

Filmin sahne sahne diizyazi anlatimi

Ufkun kadrajdaki yliksekligi; yliksek ufuk én plani,
algak ufuk gokylzind 6ne cikarir

Konunun, kadraji yatayda ve dikeyde lge bdlen
cizgilerin kesisimlerine yerlestiriimesi

Filmin neden ve nasil ¢cekilecegini anlatan metin

GOzl sahnenin igine ya da ana 6geye dogru geken,
uzaklasan cizgiler

Bir goriintl kaybolurken digerinin belirdigi gecis
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EK D

Izleme listesi

Kisa film yapmay 6grenmenin en iyi yolu, cok sayrda kisa film izlemektir.
Asagudaki filmler, bu kilavuzda ele aliman ilkelerin farklh yonlerini gosterir.

Film

Le Ballon rouge (Kirmizi
Balon)

La Jetée

Koza

Two Cars, One Night

Wasp

Six Shooter

Alive in Joburg

The Black Hole

Curfew

EK D - iZLEME LISTESI

Kiinye

Albert Lamorisse,
Fransa, 1956

Chris Marker, Fransa,
1962

Nuri Bilge Ceylan,
Turkiye, 1995

Taika Waititi, Yeni
Zelanda, 2003

Andrea Arnold,
ingiltere, 2003

Martin McDonagh,
irlanda / ingiltere, 2004

Neill Blomkamp, Glney
Afrika / Kanada, 2006

Phil Sansom ve Olly
Williams, ingiltere,
2008

Shawn Christensen,
ABD, 2012

Neden izlenmeli?

Neredeyse diyalogsuz, tamamen
gorsel anlatim

Duragan fotograflarla kurulan bir
bilimkurgu; bicim deneyi

Goruntu ve sessizlikle kurulan
siirsel anlatim; Cannes kisa film
yarismasi

Tek gece, tek mekan; kisa film
Olceginde disinmek

Toplumsal gercekgi dram; Oscar
odulla

Kara mizah ve ton; Oscar odullu
Belgesel gérinumli bilimkurgu;
uzun metraja dénlsen kisa film
(District 9)

Tek bir "Ya soyle olsaydi?” fikri;

cok kisa film

Karakter ve iligki; Oscar odullu
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Film

Lights Out

Whiplash

Ave Maria

The Silent Child

Hair Love

The Neighbors' Window

Laura Hasn't Slept

Kiinye

David F. Sandberg,
isvec, 2013

Damien Chazelle, ABD,
2013

Basil Khalil, Filistin /
Fransa / Almanya, 2015

Chris Overton, ingiltere,
2017

Matthew A. Cherry,
ABD, 2019

Marshall Curry, ABD,
2019

Parker Finn, ABD, 2020

Neden izlenmeli?

Tek korku fikri, tek mekan; uzun
metraja donlisen kisa film (Lights
Out, 2016)

Uzun metraja dontsen kisa film;
tek bir catismanin glicl

Kisisel diinyadan dogan fikir,
durum komedisi; Oscar adayi

Toplumsal konu ve karakter;
Oscar odullu

Diyalogsuz animasyon; Oscar
odull

Bakis agisi ve ironik son; Oscar
odullu

Tek mekanda kurulan gerilim;
uzun metraja donisen kisa film
(Smile)

Tirk kisa filmleri icin Uluslararasi izmir Kisa Film Festivali basta olmak (izere festivallerin 6dil
listelerini ve arsivlerini takip edelim.

EK D - iZLEME LISTESI
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EK E

Kaynakca ve onerilen okumalar

Turkge cevirisi olan kitaplar Turkce adlariyla verilmistir. Kitaplarin farkli baskilari bulunabilir;
glincel baskilar yayinevlerinden kontrol edilebilir.

Kisa film ve senaryo

Cowgill, Linda J. Writing Short Films: Structure and Content for Screenwriters. Lone Eagle.

Hunter Johnson, Claudia. Crafting Short Screenplays That Connect. Focal Press.

Nash, Patrick. Kisa Film Senaryosu Yazmak. Cev. Barig Baysal. Kalkedon Yaynlart.

Adelman, Kim. The Ultimate Filmmaker's Guide to Short Films. Michael Wiese Productions.

McKee, Robert. Hikdye: Senaryo Yazzvmwmn Ozii, Yapisy, Yontemi ve ilkeleri. Cev. Orhan Diiz.
istanbul Medya Akademisi Yaymlart.

Field, Syd. Senaryo: Senaryo Yazzmun Temelleri. Cev. Serif Erol. Alfa Yayinlari.

Snyder, Blake. O Kediyi Kurtar: Senaryo Yazarken ihtiya¢ Duyacagimz O Kitap! Cev. Erdem
Avsar. Hep Kitap.

Yonetmenlik, goriintii ve kurgu

Weston, Judith. Directing Actors: Creating Memorable Performances for Film and Television.
Michael Wiese Productions.

Katz, Steven D. Film Directing Shot by Shot: Visualizing from Concept to Screen. Michael
Wiese Productions.

Murch, Walter. Géz Kurparken: Film Kurgusuna Bir Bakig Agist. Cev. ilker Canikligil. istanbul
Bilgi Universitesi Yaymlari.

Mevzuat ve kurallar

5846 sayil Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu.

6698 say1li Kisisel Verilerin Korunmasi Kanunu.

Sinema Sektoriintin Desteklenmesi Hakkinda Yonetmelik (2026 degisiklikleriyle birlikte),
T.C. Kdilttir ve Turizm Bakanlig1.

Bu kilavuz okurlarin katkisiyla gelismeye devam edecek. Gortis, éneri ve diizeltmelerinizi
kisafilmkilavuzu@gmail.com adresine gonderebilirsiniz.

Bu kilavuz ticretsizdir. Kaynak gosterilerek, degistirilmeden ve ticari amag giitmeden izin
almaksizin paylasilabilir (Creative Commons BY-NC-ND 4.0).

Strtim 1.0 - 2027
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Kısa Film için bir Kılavuz: Şablonlar

Düzenlenebilir şablonlar
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Bu dosya, Kısa Film için bir Kılavuz'un Ek B bölümündeki şablonların düzenlenebilir hâlidir. Şablonları doğrudan bu dosyada doldurabilir, tablolara satır ekleyebilir ya da kendi projemize göre değiştirebiliriz. Her şablon ayrı bir sayfada başlar; yazdırıp elle doldurmak da mümkündür.

Şablon 1

Logline şablonu

[Belirli ve ilginç bir tanım] olan [karakter], [somut hedef] için [eylem]; ama [engel] yüzünden [tehlikede olan şey]i kaybetme riskiyle karşı karşıya kalır.

Şablon bir başlangıç noktasıdır. Cümleyi yazdıktan sonra kalıptan çıkarıp doğallaştıralım.

Şablon 2

Karakter kartı

		Ad, yaş

		

 



		Bir cümlede

		

 



		İstek (bu filmde)

		

 



		İhtiyaç

		

 



		Yara ya da sır

		

 



		Çelişki

		

 



		İlk görünüşteki davranış

		

 



		Fiziksel ayrıntı

		

 



		Konuşma biçimi

		

 



		Filmin sonundaki değişim

		

 





Şablon 3

Sahne listesi

		#

		Mekân / zaman

		Ne olur?

		Ne değişir?
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Şablon 4

Çekim listesi

		Plan

		Ölçek

		Kamera

		Açıklama

		Ses

		Öncelik



		
 

		
 

		
 

		
 

		
 

		
 



		
 

		
 

		
 

		
 

		
 

		
 



		
 

		
 

		
 

		
 

		
 

		
 



		
 

		
 

		
 

		
 

		
 

		
 



		
 

		
 

		
 

		
 

		
 

		
 



		
 

		
 

		
 

		
 

		
 

		
 



		
 

		
 

		
 

		
 

		
 

		
 



		
 

		
 

		
 

		
 

		
 

		
 



		
 

		
 

		
 

		
 

		
 

		
 



		
 

		
 

		
 

		
 

		
 

		
 



		
 

		
 

		
 

		
 

		
 

		
 



		
 

		
 

		
 

		
 

		
 

		
 





Şablon 5

Bütçe özeti

		Kalem

		Tahmini

		Gerçekleşen

		Not / ayni destek



		Geliştirme ve haklar

		
 

		
 

		
 



		Ekip ve oyuncu

		
 

		
 

		
 



		Ekipman

		
 

		
 

		
 



		Mekân

		
 

		
 

		
 



		Sanat ve kostüm

		
 

		
 

		
 



		Ulaşım ve yemek

		
 

		
 

		
 



		Post-prodüksiyon

		
 

		
 

		
 



		Hukuk ve sigorta

		
 

		
 

		
 



		Festival ve tanıtım

		
 

		
 

		
 



		Beklenmeyen giderler (~%10)

		
 

		
 

		
 



		Toplam

		
 

		
 

		
 





Şablon 6

Katılımcı izin formu: içerik listesi

Aşağıdaki liste, bir izin formunda bulunması gereken başlıkları gösterir. Formun son metni kendi projemize göre, gerekirse bir hukukçuyla birlikte hazırlanmalıdır.

☐ Filmin adı, yapımcının adı ve iletişim bilgileri

☐ Katılımcının adı, iletişim bilgileri; 18 yaşından küçükse velisinin adı ve imzası

☐ Çekim tarihi ve yeri

☐ Görüntü ve sesin hangi amaçlarla ve hangi mecralarda kullanılacağı (festival, sinema, televizyon, çevrim içi, tanıtım)

☐ Kullanım süresi ve coğrafi kapsamı

☐ Ücret ya da ücretsiz katılım beyanı

☐ Kişisel verilerin işlenmesine ilişkin aydınlatma ve açık rıza

☐ Tarih ve imzalar
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